
嵊州贵门乡有个三悬潭，俗
名天兴潭。民国《嵊县志》载：

“三悬潭在贵门山。石壁如劚，
丹翠万状，瀑布垂空，三潭潴
焉。二潭在岩屋中，有石棱相
界，缘壁而入，如另辟天地，寒气
逼人，六月如秋。俯视潭水，忽
起忽平，恍有龙神出没。外汇一
大潭，潭口一石，曰拜龙石，明太
守白玉祷雨于此。又下二里有
石狮潭，岩石五色，或如人，或如
花鸟。瀑悬二十丈，望若帘垂，
谓之水帘，照以斜日，幻成虹
影。有数石类狮，错蹲岩上，因
以名焉。三悬潭，高似孙《品泉》
第八。”

距大潭数十米外入口崖壁
间，尚存清代摩崖题刻一方。丙
午立夏日，我复游至此，实地踏
勘，摩崖距地面约一人之高，阴刻
楷书，字径参差不一，校录如下：

“碧潭空月/贵门发心採步名目开
后/为首弟子吕明道、德林/出钱
人等/明友、子澲、明实、德蛟/明
宰、子济、一昌/明绍、为信/子初、
为祥、一坤/德绍、为齐/德虬、为
祖、大助/时大清辛亥季仲夏吉
旦/谨题。”观此石刻，上列捐资芳
名，应为彼时募资修缮此间山路

阶磴，勒石以记功德。
遍查《嵊县志》，此方摩崖题

刻未入金石志著录，向为方志失
载。题刻落款仅署“大清辛亥”，
无从遽定具体纪年。依干支六
十年甲子轮回推算，清代辛亥凡
五：康熙十年（1671）、雍正九年
（1731）、乾隆五十六年（1791）、
咸 丰 元 年（1851）、宣 统 三 年
（1911）。审题刻所列诸人名讳，
皆属吕氏行辈，疑为贵门吕氏遗
存。再查《贵门吕氏宗谱》，谱中
果然有载明友、明实、明宰、明
绍、德蛟、德虬、一坤等同族
人物，足证此石刻确为贵门
吕氏所镌。考察人物生存
时段，均跨明末至清康熙年
间，以此推定，题刻所署“大
清辛亥”，当为康熙十年辛
亥，即公元 1671年。石刻年
代由此可推断。

题名中之“德蛟”，字文
霖，号清庵，邑庠生，昇百四
十七公长子，生于万历辛亥
（1611），卒 于 康 熙 庚 申
（1680）。《贵门吕氏宗谱》存
有《清庵先生传》，详述其生
平。其为人乐善好施，每逢
荒年，辄典卖衣被，倡捐赈

济。家有储粮，尽数散给灾民，
自家人甘食糠秕，虽生计窘迫、
几至断炊，仍不顾自家困厄，一
意救人。晚年绝意仕进，归隐林
泉，自甘恬淡。常捐资排解乡邻
纷争，修桥铺路、施棺瘗骨、恤孤
济贫，诸般善举无不尽力为之。
久之家业凋零，宅舍简陋难蔽风
雨，家人不免怨嗟饥寒，而清庵
处之泰然。平日手不释卷、吟咏
不辍，以课训后人为务。其人早
年富而好礼，暮岁贫而乐道，足
为乡里楷模。

贵门天兴潭“碧潭空月”题刻考

□朱刚

天兴潭“碧潭空月”题刻
东晋永和九年的暮春，会稽山阴

兰亭边，王羲之与友人坐在溪水两侧，
有人在上游放下一只酒杯，杯随水漂，
停在谁面前，谁就取杯饮酒、赋诗。而
那只被放进溪水的酒杯，就是耳杯。

耳杯，也称“羽杯”。其形制为椭
圆形直口，口沿两侧各附一半月形耳，
浅腹，小平底。因其半月形双耳如雀
之双翼，故又称“羽觞”。它似船而非
船，似碗而非碗，造型别致，拿在手里，
双手执耳，小口轻抿，端庄优雅。

耳杯始于春秋战国，盛行于秦汉魏
晋，唐代仍有使用，此后逐渐减少直至
消失。它的材质多种多样，除了常见的
漆耳杯，汉代墓葬中还出土过铜制、陶
制、玉制、贝壳制和玻璃制的耳杯。其
中，铜制和陶制的数量最多，玉制和玻
璃制的仅出现在高级墓葬中，说明这类
耳杯的使用有一定的等级限制。

故宫博物院就藏有一件西汉彩绘
漆鱼纹耳杯，通体髹漆，内底绘鱼纹，鱼
身细长、首尾相连，外壁绘云气
纹，色彩艳丽，线条流畅。河北博
物院藏的西汉淡绿玻璃耳杯，通
体淡绿，半透明，光素无纹，晶莹
如玉。玻璃器在汉代乃稀罕物，
说明主人身份非同一般。

魏晋时期，耳杯的材质更加
丰富，瓷制、木制、银制耳杯相继
出现，这与当时的经济文化密切
相关。两晋是青瓷迅速发展的
时期，青瓷耳杯随之普及。隋唐
时期，受西域文明影响，金银器
制作工艺迅速发展，银质耳杯出
现。唐代以降，耳杯逐步退出历

史舞台。到了清代乾隆年间，慕古之
风盛行，清宫造办处又制作了一批仿
古玉耳杯，算是这个器型的最后一次
华丽亮相。

耳杯之用，初为饮器。汉代以樽、
勺、耳杯作为酒器的基本组合，樽盛
酒，勺挹酒，耳杯饮酒。除了盛酒，耳
杯也可以用来盛水盛饭。马王堆汉墓
出土的漆耳杯上，分别绘有“君幸酒”

“君幸食”的铭文，意为“请君饮酒”“请
君进食”。

在所有材质的耳杯中，玉耳杯最
为稀有尊贵。2015年，南昌西汉海昏
侯墓出土了一只玉耳杯，玲珑剔透，弧
形耳和杯底均有精美纹饰。锦衣玉
食，说的大概就是这种生活。

今天，当我们俯身于博物馆的展
柜前，看着这些沉睡千载的耳杯，它们
安静地躺在那里，不再盛酒，不再漂于
溪水之上，但仿佛还能听见“一觞一
咏，亦足以畅叙幽情”的唱和。

笔者曾与藏友探讨宋代禹
州钧窑，知其存世量极少。禹州
钧窑起于唐，盛于宋金。宋代钧
窑所创的铜红窑因受宫廷的偏
爱，被垄断为官窑，专烧各式花
盆、罐、尊、瓶、炉等陈设品，以浑
厚华美的窑变釉色取胜。

宋代钧窑釉色独特，它不同
于由玻璃相组成的透明青釉，是
一种典型的二液相分相釉形成
的乳光青釉。绝大部分产品的
釉色是各种浓淡不一的天蓝色
乳光釉，蓝色较淡的称为天青，
更淡于天青的称为月白，几种釉
色都具有如荧光般的蓝色光泽，
极为美观。蓝色乳光釉是钧釉
的重要特色，但钧窑的紫红色釉
特点更为突出。红色是釉料中
铜的还原呈色，紫色是红釉与蓝
釉相互熔合的结果。天蓝釉上
的紫红斑，是于天蓝色釉上随意
涂洒铜红釉所致。钧釉的另一
特点是釉面上显现出“蚯蚓走
泥”纹，是由于在素烧胎体上施
厚釉，釉层在干燥或初烧时出现
干裂痕，后被高温阶段的低粘度

釉流入填补裂罅而造成的纹理。
宋代钧釉在天蓝釉色中闪

烁着红或紫的斑块，这是钧窑铜
红窑变釉最鲜明的特征。在高
温的窑中相互熔融而产生出窑
变釉色，如茄皮紫、丁香紫、玫瑰
紫、胭脂红、朱砂红、海棠红、火
焰红等。宋钧窑的铜红“窑变”
历来为世人所珍，有“钧窑挂红，
价值连城”之说。这件宋代钧窑
双系六棱罐就是“窑变之美”的
绝佳载体。

古陶瓷在宋以
前多以青釉做装饰，
钧红的烧制成功开
创了一个新境界，特
别是为元明清各时
期高温颜色釉的发
展奠定了基础，谱写
出陶瓷史上的新篇
章。钧窑的铜红窑
变釉红里有紫，紫中
有蓝、蓝里泛青、青
中透红、青蓝错杂、
红紫相映，宛如蔚蓝
的天空中出现的一

片彩霞，五彩渗化，交相辉映。
古人曾有“绿如春水初生日，红
似朝霞欲上时。烟光凌空星满
天，夕阳紫翠忽成岚”的诗句，用
来形容钧瓷窑变之美妙、釉色之
艳丽。

铜红窑变釉的成功，是古代
劳动人民的智慧结晶，正是由于
还原铜的呈色作用，经过窑变，
使其“入窑一色，出窑万彩”“钧
瓷无对，窑变无双”“千钧万变，
意境无穷”，为其他窑口所不及。
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楚王墓玉戈

□胡胜盼

“止戈为武”话玉戈

千年婴戏入梦来
□周小丽

曲水流觞赏耳杯

□陈佳

□郑学富

《端午图》中寓安康

赏清末民初“绍兴老酒坛”

□谢云飞

云霞缥缈 窑变生辉
□王家年

任伯年《端午图》

在中国，玉文化已有数千年历史，
最早可追溯到新石器时代。玉戈是流
行于商代的一种玉制兵器，主要用于
古代高级贵族的仪仗之中，象征着权
力与地位。

这件楚王墓玉戈，现藏于徐州博
物馆，宽 17.2厘米，高 11.2厘米，短援、
长胡，胡刃上有一棘刺，刃厚 0.35 厘
米。阑侧三穿，方形内，内上有一横三
角形穿孔，孔长 0.9厘米。援及胡部主
体饰以浅浮雕的勾连云纹。援上、下
刃部内侧有阴刻双线边框，框内阴线
刻小 S形纹。间部用阴线细刻成四个
大的S形纹。援、胡之下透雕有一只异
常凶猛的螭虎，螭虎头上尾下，略成 S
形，虎口大张，利齿外露，尖耳圆腮，细
长腰，背有毛羽三缕，丰臀，尾上卷，作
奔走状。玉戈主体两面纹样相同，戈
内上角作一缺弧，而十分突出的则是
戈内两面纹样的差异：一面浅浮雕猛
虎，虎昂首张口长啸，利齿尖耳，肢体
随戈内穿孔形状作“U”字形卷曲回环；
另一面则浅浮雕朱雀纹饰，朱雀直颈
挺首，有后斜的羽冠，突额圆睛，钩喙
开张，长尾披垂，双爪上扬。整件玉戈
造型别致、纹饰精美、动物形象生动传
神，堪称西汉玉雕艺术品中的上乘之
作。

玉戈是一种特殊质地的戈，结合

了美玉高贵、润泽的秉性和武器威严、
杀伐的气息，显而易见，它不是一种实
用性的兵器，而具有非比寻常的尊
崇。它作为非实用性武器和专用礼器
的出现，标志着以等级制度为核心的
礼制时代的肇始。

戈从生产工具发展成战争工具，
直至成为祭祀工具和礼仪工具，其材
质也发生了不同的变化，很难说明青
铜戈和玉戈出现的先后次序，但可以
明确在新石器时期已经出现了玉戈。
玉戈是用玉做成的戈，其基本组成部
分是有刃的“援”和嵌入木柄的“内”，
内又有直内和曲内之分。后来，从提
高实用性、增加杀伤力的实战意义出
发，青铜戈在“援”和“内”相接处出现
了上下的突出物——“阑”，援的下部
也逐渐延伸出来，称为“胡”。玉戈作
为一种礼仪用器，其发展演变主要基
于彰显威仪性的考虑，并没有全盘接
受以实战为要务的青铜戈演化轨迹的
影响。“止戈为武”，已经是个常识，即
汉字的“武”字拆开来就是一个“止”和
一个“戈”字，而且是一个带阑的戈。
止戈，内含制止战争的意义。汉字

“武”，却带有和平的意思，不能不说是
我们祖先的智慧和善良。这种用武力
保卫和平的精神，蕴含着辩证法理念
和深沉的中国传统哲学思想。

儿童节如期而至，孩童嬉闹的模样，自古便是惹人喜
爱的美好景致。中国古代虽没有专门叫“儿童节”的节日，
却总将稚子玩乐的灵动身姿融入各类器物纹饰之中。

枕头作为古人朝夕相伴的寝卧用具，也成为留存童趣
的独特载体。宋辽至元代，婴戏纹样风靡一时，匠人以金
铸形、以瓷绘意，把孩童天真烂漫的神态定格枕间。跨越
悠悠岁月，沉淀下绵长动人的世间温情。

上海博物馆馆藏的宋辽婴戏荷叶形金枕，是彼时金银
锻造工艺的上乘佳作，凝练着古时匠人的精巧构思，也尽
显贵族器物独有的雅致气韵。该器物通体纯金打造，枕体
核心雕琢一名憨态十足的幼童，慵懒地靠在莲蓬底座之
上。孩童面庞圆润饱满，眉眼俊秀灵动，发式贴合时代风
貌，嘴角微微扬起，神情娇俏灵动。孩童双臂高高托起的
硕大荷叶，叶片边缘自然翻卷，脉络纹理刻画清晰，向内凹
陷的叶面贴合人体脖颈弧度，兼具实用美感与自然意境。
下方莲蓬纹路细腻，粒粒莲子饱满逼真，与荷叶、童子相辅
相成，暗藏连生贵子的吉祥期许。

金枕融汇铸造、錾刻、镂雕多重精湛技法，细节之处尽
显匠心功力。叶面缠枝花纹排布疏密有致，底座镂空雕琢
金凤祥云纹样，瑞凤穿梭云间灵动飘逸，象征富贵安康。
纯金质地温润璀璨，将孩童的纯粹稚气与莲叶的清雅风骨
融为一体，兼具华贵气场与鲜活生机。

这件金枕也是宋辽七夕磨喝乐（宋代七夕节期间流行
的一种儿童形象的泥偶）民俗的真实写照，旧时孩童玩偶
风靡民间，寄托着世人祈愿子嗣绵延、家宅兴旺的美好心
愿。

岁月更迭不曾磨灭器物风华，这些镌刻在枕器之上的
童年印记，将千百年前的童年意趣娓娓道来。纵使时代不
断变迁，孩童与生俱来的烂漫天性、世人向往美好的赤诚
心意，始终跨越时空息息相通。

端午节，又称端阳节，与春
节、清明节、中秋节并称为中国
四大传统节日。古人认为五月
五日是恶月恶日，民间也因此形
成了颇有特色的“避五毒”“躲端
午”等习俗。因此古代画家在有
关端午节的绘画中，常表现人们
祈盼驱邪辟疫、健康平安的美好
愿望。清代画家任伯年的《端午
图》（现藏于广东省博物馆）即寓
其意。

任伯年（1840~1895），初名
润，字次远，号小楼，后改名颐，

别号山阴道上行者、寿道士等，
浙江山阴航坞山（今杭州市萧山
区瓜沥镇）人。任伯年的绘画发
轫于民间艺术，绘画题材广泛，
人物、肖像、山水、花卉、禽鸟无
不擅长。用笔用墨，丰富多变，
构图新巧，主题突出，疏中有密，
虚实相间，浓淡相生，富有诗情
画意。任伯年的花鸟画富有创
造力和巧趣，早年以工笔见长，
后吸取恽寿平的没骨法，陈淳、
徐渭、朱耷的写意法，笔墨趋于
简逸放纵，设色明净淡雅，形成
兼工带写、明快温馨的格调，开
辟了花鸟画的新天地，产生了巨
大影响。

任伯年的《端午图》画面素
朴清雅，占据画面主要位置的艾
草、菖蒲亭亭玉立，蜀葵竞相绽
放；右下方的折枝枇杷叶子翠
绿，金黄色的果实挂满枝头，地
面上随意摆放的几个大蒜头，与
左上的几株植物遥相呼应；中间
一条桂鱼悠闲自得，畅游其间。
该图寥寥数笔，却内涵丰富、韵
味十足。

艾草是端午节的代表性标
志。民谚有“清明插柳，端午插
艾”之说。《荆楚岁时记》中说：

“采艾以为人，悬门户上，以禳毒
气。”端午节插艾，是为了不让邪
毒进入庭院房间。艾草是多年
生草本或略成半灌木状植物，它
的茎、叶都含有挥发性芳香油，
所产生的奇特芳香，可提神通
窍、健骨消滞、杀虫灭菌，也能驱
蚊蝇、虫蚁，净化空气。

菖蒲为多年水生草本植物，
被称为五瑞之首，生长于浅水滩
上，其叶如剑，有香气，是中国传
统文化中可防疫驱邪的灵草，有
芳香开窍、祛痰散风之功。民间

有端午节把菖蒲和艾草捆在一
起插于檐下的习俗，俗称“蒲剑
艾虎”。

蜀葵又称“一丈红”，端午时
节开花，故又得名“端午花”。蜀
葵嫩叶及花可食，皮为优质纤
维，全草入药，有清热止血、消肿
解毒之功，能治吐血、血崩等
症。所以，蜀葵在人们的心目中
有辟邪的作用，在端午节这天，
人们除饮用雄黄酒、菖蒲酒外，
还在家中的瓶中插蜀葵。

枇杷是端午节前后的时令
水果，宋代梅尧臣有“五月枇杷
黄似橘，谁思荔枝同此时”的诗
句。在江南一带，过端午节不仅
要吃粽子，还要吃枇杷。

大蒜自古就是天然杀菌剂，
有“天然抗生素”之称。在湖南、
河南、浙江等地区，端午节这天，
人们会将事先准备好的大蒜和
鸡蛋放在一起煮，作为早餐食
用。

桂鱼又名鳜鱼，不仅味道鲜
美，而且具有很高的药用价值，
有补五脏、益脾胃、充气胃、疗虚
损等功效，其营养丰富，蛋白质
含量高，富含人体需要的 8种氨
基酸，是老人和儿童理想的保健
食品。在江南一带，端午节有饮
黄酒、吃鳜鱼或黄鱼的风俗。

古人常用艾草、菖蒲、蜀葵、
驱五毒等形式来表现人们祛毒
防病的传统习俗。民间有歌谣
唱道：“五月五端午，天师骑艾
虎，手持菖蒲剑，瘟神归地府。”
《端午图》笔墨简练洁净，清新古
雅，所绘之物敷色雅丽，相得益
彰，既表现了端午节悠闲的生活
场景，又蕴含着人们祈盼吉祥安
康之寓意。

清末民初绍兴的老酒坛古朴典雅，分“有字”和“无字”
两种。“无字”坛上下两条鸡冠边，中间四周是四个空心圆
图连成；“有字”坛则在中间四个空心圆图中写有各种文
字，有的还有人物和花纹图案组成。

“有字”坛的内涵更丰富，多见期望、期盼、祝福的内
容，如“状元及第”“连中三元”“五子登科”“鸾凤和鸣”等，
图案布局合理，人物造型栩栩如生，虽说是民间手工制作
的，但都具有浓厚的历史文化和艺术价值。

如“五子登科”。《三字经》中有：“窦燕山，有义方。教
五子，名俱扬。”说的是五代后晋时期，燕山人窦禹钧 30岁
尚膝下无子，一次梦见已故的祖父告诉他，因他前生恶重，
今生恐无子且短寿，但如其自此向善，多做好事，或可改变
命运。醒后，窦禹钧决心按祖父的话去做。他抚养了盗走
他银钱的窃贼的女儿；在寺庙中久等，只为归还捡到的银
钱；接济贫困潦倒的乡亲等。过了一段时间，他又梦见祖
父告诉他，由于他的善行，他将有 5个儿子，并都会有所成
就，嘱他善有善报。后来，窦禹钧果然生了 5个儿子，他们
成人后都中了进士，人赞“燕山窦十郎，教子有义方，灵桩
一株老，丹桂五枝芳”。

又如“鸾凤和鸣”，比喻夫妻相亲相爱，旧时常用于祝
新人新婚。它出自《左传·庄公二十二年》：“是谓凤凰于
飞，和鸣锵锵。”夜同寝，昼同行，恰似鸾凤和鸣。而绍兴男
婚女嫁中，往往以坛酒作彩礼和嫁妆，所以酒坛上往往会
写上“鸾凤和鸣”的美好祝愿。

在绍兴民间，自古就有“绍兴老酒诸暨坛”，诸暨坛与
绍兴酒的酒质密切相关。据清童岳荐的《调鼎集》记载：

“酒坛用坚物击之，其音清亮，酒必高。”诸暨出产的陶坛，
所用黏土与众不同，用这种土烧成的酒坛色泽发青，质地
致密，用物击坛，声音清脆响亮，十分适宜贮存绍兴酒，也
是最好的贮存绍兴酒的器具。

到了上世纪 20年代，绍兴老酒坛式样、品种已基本形
成系列，主要有：32升装称“宕大”，30升装称“加大”，25升
装称“大京装”，16升装称“行使”，9升装称“放样”，5升装
称“小京装”。另外，也有50升装的“宕大”，但存世不多，市
场上很少见到。

宋辽婴戏荷叶形金枕
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