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宋代的台谏与公议

国学小知识

披星戴月怎么“戴”
现代意义上的“戴”大多是佩带的

意思，如戴手表、戴红领巾、戴眼镜等，
那么形容早出晚归、辛勤劳动的成语

“披星戴月”中的“戴”是不是也作“佩
带”讲呢？那样肯定是解释不通的。理
解此成语，要从探究“戴”的古义开始。

现代用头支撑东西叫“顶”，而在古
代叫“戴”。如《孟子·梁惠王上》：“谨庠
序之教，申之以孝悌之义，颁白者不负
戴于道路矣。”意思是办好各级学校，反
复地用孝顺父母、敬爱兄长的道理来开
导他们。那么，老人便不致背负着、头
顶着东西在路上行走了。后来，“戴”引
申为爱戴、拥戴，也是从“在头上顶”的
意义发展来的。由此看来，披星戴月中
的“戴”其实是“顶着”的意思。

漫步中华文明长河
感受传统文化魅力
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历史上，一辈子都肝胆相照、心
照神交的友情有很多，因弹琴、听琴
而结为千古知音的伯牙与钟子期，春
秋时期管仲与鲍叔牙之间著名的“管
鲍之交”，还有同为唐代大诗人的李
白和杜甫、元稹和白居易，以“刘柳”
著称的唐代文学大家刘禹锡和柳宗
元，清代著名词人纳兰性德与顾贞观
……这些都是堪称莫逆、友情至深的
生动写照。历朝历代，重情重义一直
都为古人所推崇，尤其是文人士大
夫，志趣相投，交谊深厚，诗词唱和，
雅集倾情，不亦乐乎，其中，访友是古
人诠释友情的一项十分重要的活动。

访友，顾名思义就是寻访知己朋

友，要知道古时候交通不便，交通工
具也远没有现代的先进便捷，古人能
不避风霜雨雪，不畏舟车劳顿，来达
成与朋友的短暂相聚，这种追求实质
上已经成为一种精神上的超越。“渡
水复渡水，看花还看花。春风江上
路，不觉到君家。”这是明代诗人高启
有一次访友后写下的《寻胡隐君》，道
出了访友路上的艰辛与快乐。元代
诗人周权写过一首《访友》：“閒（闲）
携绿玉枝，远诣诗老家。断涧秋木
落，寒沙炯泉花。高谈意偶合，脱落
偪（逼）仄歌。从容饭雕胡，屡瀹粟粒
茶。亦复事文翰，醉字萦秋蛇。慷慨
振吟袂，归途及栖鸦。”仿佛一幅写真
图，从携杖远行到与友人相聚，再到
依依不舍踏上归途，描绘出了诗人访
友的整个过程。

访友，作为古人十分推崇的一项
交流活动，不但被付之行动，还每每
诉诸于诗词歌赋，就连翰墨丹青以友
情为题材的也比比皆是，赋予友情诸
多美好旨趣。

“茶圣”陆羽（字鸿渐）与诗僧皎
然二人僧俗相交，诗茶结缘，结下长
达近半个世纪的“缁素忘年之交”。
唐代宗大历四年（769），皎然在湖州
的苕溪之滨建成苕溪草堂，想让陆羽
有一个良好的环境来撰写《茶经》，为
此他特地远赴苏南造访陆羽诚心相
邀，并以诗《春夜集陆处士居玩月》相
赠：“欲赏芳菲不（一作肯）待辰，忘情
人访有情人。西林岂（一作可）是无
清景，只为忘情不记春。”大历十年
（775）秋天，听说陆羽迁移新居，皎
然再次前去访友，这次却未能见面，
遗憾之下，皎然写下《寻陆鸿渐不遇》
一诗以记其事：“移家虽带郭，野径入
桑麻。近种篱边菊，秋来未著花。扣
门无犬吠，欲去问西家。报道山中
去，归时每日斜。”一缕未能与好友相
见的惆怅之情溢于诗外，彰显了友情
的可贵。这不禁令人想起比皎然小
几十岁的另一位唐代诗僧贾岛，他有
一次到山中寻访一位隐居的高士，也
因未遇而写下一首脍炙人口的《寻隐
者不遇》：“松下问童子，言师采药
去。只在此山中，云深不知处。”咀嚼
这两首诗意，大有异曲同工之妙，都
体现了访友的艺术境界。

对待前来探访的友人，主人自然

要倾心接待，宋代诗人杜耒就用一首
《寒夜》，讲述了接待友人的欢乐场
景：“寒夜客来茶当酒，竹炉汤沸火初
红。寻常一样窗前月，才有梅花便不
同。”东晋时期，庐山东林寺名僧慧远
与隐逸诗人陶渊明和山南道士陆修
静深相交好，陶渊明和陆修静经常去
庐山访友，三人经常相聚一堂，煮水
烹茗，谈儒论道。有一次慧远送客，
依依不舍，不知不觉过了虎溪，留下

“虎溪三笑”的友情佳话，后来还成为
许多画家笔下刻画友情的生动素材。

古时多隐者高士，他们看破世事
红尘，不争功名利禄，一生不求仕进，
只愿高卧山林作逍遥游，来往的多是
情趣相投的挚友，不避山高水
长，不惧严寒酷暑，烹茗煮茶，
诗酒酬唱，不胜欢洽。由于古
代高士隐者遁世避居多选择

“结庐在人境，而无车马喧”的
地方，故很多画家笔下的访友
画面，都离不开山林、雪原、溪
流、小桥、茅舍的环境，清旷悠
远，令人神往。宋代画家郭熙
的《溪山访友图》，明代画家邵
弥的《溪亭访友图》、王谔的
《溪桥访友图》、谢缙的《春山
访友图》，清代画家王翚的《溪
山访友图》、僧人画家上睿的
《携琴访友图》等等，都是访友
题材的佳作。

古代文人喜欢在画上题
诗，元代诗人马臻就有一首
《题溪山访友图》：“溪风吹长
松，石路秋影薄。下有寻幽
人，支筇注林壑。良朋眇何
许，杂树森草阁。画师发深
机，笔底气参错。我昔事扁
舟，颇识山水乐。于今日月
驶，此景亦萧索。愧乏买山
资，老负宿昔诺。展卷令人
嗟，高歌激寥廓。”“明四家”之
一的唐寅在他的一幅《草堂话
旧图》上题诗一首：“松间草阁
倚岩开，岩下幽花娆露台。谁
扣柴扉惊鹤梦，月明千里故人
来。”访友情怀，跃然画中。

明中期职业画家周臣画
过一幅《访友图》，描绘的是寒
冬时节一高士不顾三九严寒
在山中访友的情景，体现了古

人对友情的珍视。试想，如果不是情
深义重的契阔之友，谁又能顶风冒雪
跋涉山林，寻访朋友于荒野茅舍之中
呢？周臣以友情为题材的作品较多，
大多以寄情山水、志在林泉为背景，
如《雪村访友图》《山斋客至图》等。
他的一幅《柴门送客图》，以杜甫《南
邻》诗中“白沙翠竹江村暮，相对柴门
月色新”的诗意入画，描绘了杜甫寻
访锦里先生之后，月光之下，二人在
江边道别的情景，画里画外，洋溢着
主客分别之时依依不舍的真挚友情，
可见周臣对友情的珍视已经到了细
致入微的地步。

趣话咏雪打油诗
隆冬时节，我国不少地方已经

大雪纷飞，白雪皑皑，不由想起唐代
一位因写打油诗而出名的草根诗人
来。

打油诗是一种出语俚俗、短小
诙谐、富有趣味性的通俗诗歌，这种
以白话俗语入诗、不拘于平仄韵律、
风趣幽默的诗体，又被称为“打油
体”，相传为唐代民间诗人张打油所
创。清代藏书家翟灏编著的《通俗
编》，在其《文学·打油诗》中载：“有
胡钉铰、张打油二人，皆能为诗。《升
庵外集》载张打油《雪诗》，即俚俗所
传‘黄狗身上白，白狗身上肿’也，故
今又谓之打狗诗。”《雪诗》全文为：

“江上一笼统，井上黑窟窿。黄狗身
上白，白狗身上肿。”此诗描写雪景，
由全貌而及特写，由颜色而及神
态。通篇写雪，不着一“雪”字，而雪
的形神跃然。遣词用字贴切、生动，
拙朴中见风致，且格调诙谐幽默，轻
松悦人，令人叫绝。

张打油为中唐时期人物，名不
见经传，善作打油诗，连个名字也没
传下来，世人以“张打油”称之。除
《雪诗》广为传播外，还有一首《咏

雪》的打油诗，诗云：“六出飘飘降九
霄，街前街后尽琼瑶。有朝一日天
晴了，使扫帚的使扫帚，使锹的使
锹。”这首诗还是沿袭一贯轻松幽默
的“打油体”，前两句纯是文人笔法，
语言典雅，一本正经；最后两句则由
大雅一变为大俗，生动地写出了雪
后人们顾不上欣赏雪景，纷纷拿起
工具打扫积雪的情景，给人以出乎
意料的幽默效果。

无独有偶，明太祖朱元璋也有
一首咏雪的打油诗，其题为《咏雪
竹》：“雪压竹枝低，虽低不着泥。一
朝红日出，依旧与天齐。”朱元璋是
贫苦农民出身，早年当过放牛娃、云
游僧，肚里墨水不多，登基为帝后却
喜欢附庸风雅，玩玩诗词。该诗虽
显得浅显直白，却颇有气势，厚厚的
积雪将青竹压得很低，竹子不屈于
积雪的淫威，尽管被打压却不沾染
污泥，保持高洁气节，待到红日东
升，云消雪霁，青竹依然挺直而立，
伸向天空，高与天齐，不失原来的高
风亮节。这首诗最后两句像“抖包
袱”似的，给人以豁然开朗之感，充
满乐观向上的情绪。

清代“扬州八怪”之一、书画家、
文学家郑板桥也有一首类似打油的
《咏雪》，诗曰：“一片两片三四片，五
六七八九十片。千片万片无数片，
飞入梅花都不见。”郑板桥早年客居
扬州，以卖画为生。一日大雪纷飞，
他顶风冒雪，前往小玲珑山馆访友，
偶遇一群书生正在赏雪吟诗，便凑
近看热闹。这群书生见郑板桥布衣
打扮，貌似村夫，故意刁难他，令他
以雪为题作诗。郑板桥略一思索，
吟出了这首《咏雪》。前两句听来，
着实是平俗不堪，类于街角巷尾小
儿口中的打油诗，几名书生捧腹大
笑。最后文风一转，突兀而出：“千
片万片无数片，飞入梅花都不见。”
末句点睛之笔让书生们击掌叫好，
赞不绝口。再看那“乡野村夫”，早
已消失在茫茫风雪之中。

这首诗几乎皆由数字堆砌而
成，朗朗上口，通俗易懂，又不失高
雅境界，堪称咏雪诗之佳作，传颂不
衰。《咏雪》曾被选入小学一年级语
文课本，成为孩子们认识数字和了
解雪花的入门诗作。

□陈大新诗话亭

唐大历六至七年（771～772）间，
诗人冷朝阳在潞州节度使薛嵩幕中，
一次薛嵩为侠女红线送行，大宴宾朋，
请他赋诗，于是冷朝阳写下《送红线》，
诗云：“采菱歌怨木兰舟，送客魂销百
尺楼。还似洛妃乘雾去，碧天无际水
空流。”

红线不仅珠腕系红绳，而且能歌
善弦，貌比洛妃。以“采菱歌怨”描写
红线，十分生动。“木兰舟”：一说，“兰
舟”即小舟，以木为之，故称“木兰
舟”；也有人联系《木兰诗》，认为是以
花木兰比喻红线女。如果将“采菱女”
与“花木兰”并称，似不太和谐，但可存
一说。

《送红线》一诗，含无尽惆怅之
意。俞陛云《诗境浅说》评曰：“有美一
人，菱歌罢唱，高鬟拥雾，罗袜凌波，驾
莲叶轻舟，乘风竟去。剩有销魂者，倚
百尺高楼，望流水悠悠，碧天无际耳。
诗不专写离别之情，而拟以洛妃之灵
迹，情韵殊长。”

红线，薛嵩幕府青衣，善弹阮咸
琴，手纹隐起如红线，人称“红线女”，
通经文，为内记室，掌笺表，自称前身
为男儿。袁郊所撰《甘泽谣》有关于红
线的故事，称：唐肃宗至德年间，魏博
节度使田承嗣，募武士三千，欲犯潞
州，红线轻衣短束，夜探田府，飞檐走
壁，田府侍卫三百，无人发觉，至田承
嗣帐前，见一金盒，持回。薛嵩于是遣
使送还金盒，并说是有客自尊府而来，
持此盒以献，今特奉还。田承嗣大惊，
知薛府中有高人，不敢用兵，二府遂和
好。晁公武《郡斋读书志》记有《甘泽
谣》一卷，称其“载谲异事九章”，被视
为小说家之言。冷朝阳为红线作《送
红线》一事，《唐诗纪事》《唐才子传》皆
有载。

冷朝阳是金陵（今南京）人，他的
姓不多见，大历四年（769），冷朝阳中
了进士，不等授职就归家省亲了，自状

元以下，名流士大夫及诗人李嘉祐、李
端、韩翃、钱起等为他饯行并赋诗，一
时盛况令人称羡，可见才名卓著如
此。诗人及第东归，不待授官，实为孝
举，于邵作《送冷秀才东归序》有“吴会
之地，慈亲依门。冷侯言归，心切攸
往。白雁初过，青冥转高。驾言东游，
云雨惜别”等语。作为他乡之客，冷朝
阳思家之情是浓烈的，一朝进士榜上
有名，念及慈亲倚门，难免归心似箭
了。其时“白雁初过”，秋风已紧，而士
林朝达以诗会送别，堪称一时之荣
了。《唐诗纪事》载李嘉祐《送冷朝阳及
第东归江宁》诗云：“高第犹佳句，诸生
似者稀。长安带酒别，建业候潮归。
稚子欢迎棹，邻人为扫扉。含情过旧
浦，鸥鸟亦依依。”钱起《送冷朝阳擢第
后归金陵觐省》诗云：“莱子昼归今始
好，潘园景色夏偏浓。夕阳流水吟诗
去，明月青山出竹逢。兄弟相欢初让
果，乡人争贺旧登龙。佳期少别俄千
里，云树愁看过几重。”两位诗友不约
而同称赞朝阳为人孝悌睦邻，也从侧
面显示了他的为人和品性。

冷朝阳的仕途经历有迹可寻的不
多，只知道他兴元元年（784）后曾入朝
为太子正字，贞元中又为监察御史出
佐幕府。朝阳的诗在大历诗人中以字
韵清越见称。《全唐诗》有他的作品11
首，诗皆可赏，其《登灵善寺塔》云：“飞
阁青霞里，先秋独早凉。天花映窗近，
月桂拂簷香。华岳三峰小，黄河一带
长。空间指归路，烟处有垂杨。”又《中
秋与空上人同宿华严寺》云：“扫榻相
逢宿，论诗旧梵宫。磬声迎鼓尽，月色
过山穷。庭簇安禅草，窗飞带火萤。
一宵何惜别，回首隔秋风。”可见，评者
所论是不虚的。

由于正史缺载，冷朝阳的身世现
在已不能详，晚年如何也无从知晓了，
但他写给红线女的《送红线》诗，却成
为一时佳话，流传甚广。

碧天无际水空流

灶王爷，民间也称灶神、
灶王、灶君、灶公灶母、东厨
司命、灶司爷爷。除此之外，
还有几个比较正式的雅号，
其全衔据说是“东厨司命九
灵元王定福神君”，又称司命
真君、九天东厨烟主、护宅天
尊，听起来还挺威严的。灶
王爷乃古代神话传说中的司
饮食之神，说白了就是民间
供于灶上的神。我们可以通
过几个关键词来认识这位家
里的神仙。

关键词1：姓名。中国的
神仙大多有名有姓，灶王爷
也不例外。不过，灶王爷的
姓名五花八门。《周礼》上说：

“颛顼氏有子曰黎，为祝融，
祀以为灶神。”祝融是火神，
客串下灶神也算副业，无火
不起灶嘛。还有比祝融更牛
的灶王爷呢，《事物原会》《淮
南子》分别以黄帝和炎帝为
灶神。好家伙，原来我们是
炎黄子孙，也是灶王爷子孙
啊。还有些典籍里说灶王爷
叫张单、苏吉利、宋无忌等。
其中以张单最有名。传说张
单是一个负情浪子，因羞见
休妻而钻入灶内，成为灶
神。民间还传说《封神演义》
里渑池县守将张奎死后为灶
王爷。这位张奎在小说里很
风光，善地行，可日行一千五百里，多土行孙
五百里，坐骑独角乌烟兽更是脚程极快，连
斩黄飞虎、崇黑虎五将，算得上一个狠角色
灶王爷。

关键词2：性别。一般认为灶王爷是男
性，不过也有认为是女性的，即灶王奶奶。
《庄子》上说“灶有髻”，认为是位女神。《酉阳
杂俎》里也讲“灶神名隗 ，状如美女”。还有
种说法讲灶神名先炊，是主司厨房烹调事务
的女神。许多老百姓搞不清灶神性别，干脆
供上一对老夫妇，名曰灶王爷和灶王奶奶。
夫妻俩享有这种“尊荣”的有《封神演义》里
的张奎和其妻高兰英。

关键词3：职责。灶王爷自产生之日
起，其职掌便与火或灶火毫无关系，人家是
天帝派驻各家的监察大员，是一家之长，负
责监督一家老小的善恶功过，定期上报天
庭。于是，灶王爷左右添了俩跟班，一捧“善
罐”、一捧“恶罐”，随时将善恶记录在罐。灶
王爷上天汇报的时间，一般认为是每年的农
历腊月二十三或二十四或二十五，这天称谢
灶、祭灶节、灶王节、祭灶，也叫小年。民间
祭灶的对联一般是“上天言好事，回宫降吉
祥”，既是一种期盼，也是对灶王爷拍马屁。

关键词4：崇拜。灶神崇拜在民间很
火，比起那些所谓的大神真是有过之无不
及。这其中的奥妙在于，中国人信奉县官不
如现管，既然灶王爷乃一家之主，焉能不下
死力巴结？再者，据说玉皇大帝也姓张，跟
灶王爷是本家，巴结“大领导”的本家总没什
么坏处吧？
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□张天野闲话斋

古人访友，情深意长

龙年品赏龙联
□缪士毅文澜听泉

宋人说：“本朝治天下，尚法令、议
论。”非常精准地概括了宋代的治理特
点。我们先来说“尚议论”。宋朝以

“异论相搅”为施政原则，主张各种意
见展开交锋，“大事则廷辩，小事则奏
弹”，君主居中裁决，择善而从。在宋
代的朝堂中，针锋相对的辩论很常
见。宋代有一个惯例：“国朝以来，凡
政事有大更革，必集百官议之，不然犹
使各条具利害，所以尽人谋而通下情
也。”（宋·徐度《却扫编》）朝廷政令的
出台，要经过充分的议论，并遵从多数
意见。这多数意见，宋人称之为“公
议”。真宗朝时，皇帝在与宰相李沆的
一次谈话中提到：“朝廷命令尤宜谨
重，每出一令，舆人不免谤议，或稍抑
之，又塞言路。”李沆说：“人之多言，固
可畏也。”提醒皇帝要敬畏人言、公议。

宋人认为：“人君者，天下公议之
主也。”所以，君主的美德乃是“舍己而
从众，众之所是，我则与之，众之所非，
我则去之”（宋·苏轼《苏轼集》）。也因
此，当宋宁宗出现威福自擅的时候，朱
熹便毫不客气地上书质问皇帝：陛下
所作所为能“尽允于公议乎”？宋人又
认为，宰相应该拥有“专任独决”的治
理权，但同时，宰相必须服从公议，若
一项政策“中外人情交谓不可”，那么
政府就要停止执行，而不是“沮废公
议”，一意孤行。

程颢甚至设想过将“公议”建制
化，成立一个以议政为职能的机构：

“乞朝廷设延英院以待四方之贤……
凡公论推荐及岩穴之贤，必招致优礼
……凡有政治，则委之详定；凡有典
礼，则委之讨论。经画得以奏陈，而治
乱得以讲究也。”这个“延英院”，已经
相当接近于近代议院了。

“延英院”最终没有成立。不过宋
代已经有建制化的代表公议的机构，
那就是强大的台谏系统。在宋代士大
夫眼里，“公议”与“台谏”几乎是一对
同义词：

“道天下之公议者，谏官御史也”；
“台谏，公论之所系也”；
“台谏者，所以主持公道者也”；
“今御史敢言大臣者，天下之公

议”；
“公议所发，常自台谏”；
“任用台谏官，以求天下公议”；
“谏官者，天下之得失，一时之公

议系焉”。
北宋谏官刘安世即以“天下公议”

的代言人自任：“台谏之论，每以天下
公议为主，公议之所是，台谏必是之。
公议之所非，台谏必非之。”刘氏以直
谏闻名，有“殿上虎”之称。苏轼也说：

“臣闻长老之谈，皆谓台谏之言，常随
天下之公议。公议所与，台谏亦与之；
公议所击，台谏亦击之。”宋代的台谏，
实在是已经有了几分议员色彩。

在常态政治下，公议的机制可以
避免产生严重的施政错误。不过在特
殊状态下，比如改革时刻，公议机制则
容易导致行政效率的低下。宋代的政
治确实产生了效率低下的问题，很多
时候，一个决策，宰相说可行，台谏说
不可行，双方各执一端，争执不下，争
论多日，还是无法付诸实施。因此，王
安石要雷厉风行地推行他的变法，就
不得不压制公议：“若朝廷人人异论相
搅，即治道何由成？”他宣扬“人言不足
恤”，也是想鼓动宋神宗不要受制于公
议的约束。但王安石变法，恰恰因为
无视反对派的异论，导致恶法横行，使
宋朝政治受到重创。

□李笙清古风杂记

2024年为农历甲辰年，生肖排列属
龙，又称龙年。在我国浩瀚的联海中，有
不少嵌有“龙”字的佳联妙对，龙年赏龙
联，别有一番情趣。

明代进士王洪幼年聪慧，通诗能
对。一天，他和一名叫戴鬼脸的同伴玩
耍，一长者看见后脱口吟出上联：“人头
戴鬼脸。”欲难之。王洪稚声念出下联：

“虎榜跳龙门。”那长者听后，赏识不已。
原来，王洪不仅对得巧妙，而且表现出人
小志气大，实为难得。

明代翰林学士解缙，一日邀友人下
棋，两人对弈几回之后，那友人指着墙上
挂着的四扇画屏，吟出上联：“龙不吟，虎
不啸，鱼不跃，蟾不跳，笑杀落头刘海。”
此时，解缙见机拍着桌上的象棋，续了下
联：“车无轮，马无鞍，象无牙，炮无烟，闷

死寨内将军。”可谓信手拈来，妙趣横生。
明朝一才子，幼时被称为神童。一

天，他与一老者下棋，老者有意戏弄他，
指着墙上的一幅画，吟出上联：“旧画一
张，龙不吟，虎不啸，花不闻香鸟不叫，见
此小子，可笑可笑。”这神童应声对道：

“残棋半局，车无轮，马无鞍，炮无烟火卒
无根，喝声将军，提防提防。”如此一对，
原想打趣的老者反被这神童说得哭笑不
得，满脸羞愧。

一日，清代状元彭俊偕友人到京城
附近的水月寺游玩。寺内老僧口出上
联：“水月寺，鱼游兔走。”请教彭俊续以
下联。彭俊苦思不得下联。时过三载，
他途经山海关时，突然灵感顿发，对出了
下联：“山海关，虎啸龙吟。”上下联对仗
工整，浑然天成，耐人品味。

清朝时，贵阳来了位巡抚大人。一
天夜晚，他登上甲秀楼观景，不禁为眼前
景物所陶醉，脱口而出：“树影横江，鱼游
枝头鸦宿浪。”恰逢此时，贵阳才子周起
渭也在楼上，听见对题，应声续了下联：

“山色倒海，龙吟岩畔虎眠滩。”众人听
后，无不叫绝，连夸：妙对！妙对！

明代于谦少时，其母将其打扮得与
众不同，一日上学遇到和尚兰古春，那兰
和尚素来谐谑不拘，他见于谦头上扎着
两个发髻，挑逗道：“牛头喜得生龙角。”
于谦见兰和尚出言不逊，脱口而出：“狗
嘴何曾出象牙。”兰和尚虽知自己理亏，
心中却暗暗佩服不已。

清代周起渭到江南任主考时，一日
游碧波洞，行至洞口，见洞口右侧贴着上
联：“乌须铁爪紫金龙，驾祥云，出碧波

洞。”求对下联。周起渭稍加思索，便在
洞口左侧题道：“赤耳银牙白玉兔，望明
月，卧青草池。”联以颜色见趣。上联含
乌、紫、碧三色，下联则以赤、白、青三色
对之。又嵌“紫金龙”“碧波洞”“白玉兔”

“青草池”之名，极为形象。
广西桂林漓江对岸有座斗鸡山，不

远处又有一个龙隐洞，有人为此撰就一
联：“斗鸡山上山鸡斗；龙隐洞中洞隐
龙。”此为回文联，组合奇巧，对联熨贴，
读来盎然成趣。

民间流传着一联：“神龙万变海天
小，猛虎一声山月高。”此联运用夸张的
手法，通过“海天”“山月”的变化，衬托出
了“神龙”“猛虎”那非凡的气势声威，令
人读来为之一振。

清·王翚《溪山访友图》


