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□王家年

造型独特多穆壶□周洪林

“岁寒三友”展方寸
——品赏邮票上的“松、竹、梅”

□胡胜盼

雪夜访戴真名士
——赏元代张渥《雪夜访戴图》

□郑学富

雪中暖砚濡笔毫

□周小丽

踏雪寻梅案头春
“冰雪林中著此身，不同桃李

混芳尘。忽然一夜清香发，散作乾
坤万里春。”伴雪而生的梅花傲骨
芬芳，是历代文人追求的至臻境
界。文房之器素来讲究高雅格调，
而踏雪寻梅所蕴含的文人气质恰
与其诉求相吻合，于是，雪花中绽
放的梅花就这样成为了案头最美
的风景。

这是一件明代的茶晶梅花花
插，原藏清宫南库，现收藏于北京
故宫博物院。花插筒状，茶色，梅
树干形，其枝虬曲苍劲嶙峋、风韵
洒落，有一种饱经沧桑、威武不屈
的阳刚之美。器身有白斑，巧做俯
仰白梅二枝，花蕾并茂，淡雅有
致。一面琢隐起两行行书“疏影横
斜，暗香浮动”八字，出自北宋林逋
写的《山园小梅》诗中名句：“疏影
横斜水清浅，暗香浮动月黄昏。”是
梅花的传神写照，脍炙人口，被誉
为千古绝唱。末署圆形“子”、方形

“冈”阴文二印。这件梅花花插成
功将印章、书法、绘画艺术融入玉
雕，把玉雕工艺提高到了一个新的
境界，充满了文人画韵味，格调高

雅，技艺不凡。水晶依质色不同称
紫晶、绿晶、茶晶、墨晶、蓝晶、发
晶、鬃晶、黄晶等。茶晶产于我国
内蒙、甘肃等地。此茶晶有白斑，
玉工因材施琢白梅，是冰晶器中难
得的俏色之作。

花插的制作匠人系明代治玉
圣手陆子冈。陆子冈是苏州太仓
人，中国玉雕界祖师爷。《苏州府
志》赞：“陆子冈，碾
玉妙手，造水仙簪，
玲珑奇巧，花如毫
发。”张岱在《陶庵
梦忆》里曾说：“吴
中绝技，陆子冈治
玉之第一”“可上下
百年保无敌手”。

“子冈牌”就是无人
不知的经典题材。
他的作品，起凸阳
纹、镂空透雕、阴线
刻划皆尽其妙，尤
其擅长平面减地之
技法，能使之呈现
浅浮雕的艺术效
果。陆子冈出品的

玉器十分名贵，苏州直接将他的玉
称作“子冈玉”，当时和唐伯虎的仕
女图相提并论，红极一时。

“寒夜客来茶当酒，竹炉汤沸
火初红。寻常一样窗前月，才有梅
花便不同。”赏玩这件茶晶梅花花
插，似有梅之傲骨相伴、阵阵梅香
扑鼻而来，冬虽漫长，春意可期！

明·陆子冈茶晶梅花花插

□李喜庆

一片冰心在玉壶

“雪夜访戴”，是南朝文人刘义
庆所撰笔记小说《世说新语》中记
载的一个至今仍为人所津津乐道
的故事。上海博物馆馆藏元代张
渥《雪夜访戴图》轴，即是以此作为
素材创作的一幅传世名画。此图
描绘《世说新语》中东晋王子猷雪
天乘舟夜访戴逵，及门而不入，谓

“乘兴而行，尽兴而归”的故事，反
映出王子猷率真洒脱的名士风度。

《世说新语·任诞》所载以王子
猷于雪夜中赏雪吟咏、驾舟访友、
至门而返的故事，表现出魏晋名士

放达与自由的人生态度和价值观，
刻意突出晋人注重过程、忽略结果
的潇洒人生境界。从中可以看出
玄学“得意忘象”等命题对晋人人
格精神的影响，极富生活哲理。故
事中提及的戴逵，也是东晋时期一
位著名的隐士，诗文、书画都有很
高的成就，又善于鼓琴，而且还是
一位著名的雕塑家。戴逵为人性
情高洁，身在乱世却并不与世俗同
流合污，常以琴书自娱。当时，武
陵王司马晞听说戴逵是一位鼓琴
的能手，便派人去召唤他。戴逵当
着使者的面将古琴投掷在地上，气
愤地说：“戴安道不为王门伶人。”
之后，他就搬到会稽剡县（今嵊州
新昌）。虽然朝廷多次召他回朝做
官，但都被他以父亲病重为由婉言
推辞了。

张渥（？ ~约 1356），元代画
家。字叔厚，号贞期生、江海客，祖
籍淮南，后为杭州人。博学多艺，
累考科举不中，遂致力于诗画。善
画人物，学李公麟白描，也有人说
他学南宋梁楷。笔法细劲，形象生
动。《雪夜访戴图》，立轴，纵91.1厘
米，横 39.3厘米，纸本设色。《雪夜
访戴图》是一幅山水、人物相结合
的佳构，作品对雪溪（剡溪）具体环
境的描画着力较少，而侧重刻画王
子猷坐于船中的神情，表现隐逸之
士的高洁品德与情怀。画幅下端
为山石河岸，岩石横列，坡岸有一
棵树拔地而起，枝干粗壮，曲直向
上，树上长满疤结，树叶已凋落，呈
现出一派严冬的气象。画幅近中
间部位，画有扁舟，船上搭有宽敞

的船棚，孤舟一叶行进在溪流中。
船窗内端坐一位高士——王子猷，
双手拢袖，在船舱内读书，双目凝
神，专心致志。船尾的船夫以袖裹
篙正在使劲撑着船篙。该图人物
造型准确，虽仅寥寥数笔，却将人
物刻画得惟妙惟肖，神态自然，神
形俱在。在构图上，作者采用近景
构图，着重突出正行驶的舟楫，画
面有意侧重画出主人翁双手拢袖、
寒木脱尽树叶、船夫畏寒瑟缩等，
以衬托出雪夜寒意的情景。此图
曾经清人潘延龄、宫子行、何瑗玉
和乾隆内府以及近人庞元济收
藏。图上有清高宗弘历题诗：“雪
夜觉来乘兴行，剡溪沿溯一舟轻。
传神恰是斯时好，较胜门前著语
情。”图上署款“叔厚”，下钤“叔厚”
白文方印、“游心艺圃”朱文方印。

张渥是元代在继承和发展人
物画传统方面作出过突出贡献的
画家。他的人物画法继承了李公
麟白描画法的长处，在当时已享有
较高的声誉。明清以来，他的线描
技法更被奉为“人物十八描”之一

“铁线描”的典范，产生深远的影
响。《雪夜访戴图》轴，也可以看到
作者运用以线描为基础的白描画
法塑造形象的功力。此图风格是
传统的白描画法，它纯以线条来描
绘物象的形态。这种技法优美而
又有骨力，极富概括性和表现力。
人物造型采用细劲的“铁线描”，线
条简练明快；面部须眉细致生动，
目光炯炯有神。树石采用白描与
水墨相结合的画法，线条有长短、
粗细、曲折、浓淡、疏密的变化，很

有节奏感，使整个画面在雪后宁静
的气氛中，显示了大自然的生命活
力。人物的衣带、船帏、树干、坡石
略加淡墨渲染，加强了不同物象的
质感、层次，从而收到了状物传神
的效果。

寒冬时节，万木凋零，唯有苍松青
翠葱茏、碧竹枝繁叶茂、红梅傲雪怒
放。 松、竹、梅，于寒冬挺霜而立，绽放
生命的底色，素有“岁寒三友”之称。在
我国发行的邮票中，其潇洒风姿一展方
寸。

“霜寒枝更劲，崖峭揽怀中。天地
囤真气，不摇杨柳风。”松树雄伟苍劲、
高大挺拔，被人们视为坚韧不拔的精神
象征。1963年 10月 15日，原邮电部发
行的《黄山风景》特种邮票第 2枚“迎客
松”，图案为黄山风景区玉屏楼右侧的
迎客松，画面展现了迎客松的身姿，右
侧枝丫伸出，宛若好客的主人伸出手
臂，热情欢迎远方客人的到来。1997年
10月20日发行的《黄山》特种邮票的第
1枚“黄山朝晖”，同样也展现了黄山奇
松的勃勃英姿。1998年3月26日，中国
邮政发行的《九寨沟》特种邮票小型张，
图案为生长在九寨沟的一株形态奇特
的“迎客松”，它的枝杈只在一边生长，
仿佛在挥手招呼客人。2014年 9月 13
日发行的《长江》特种邮票的第 6枚“黄
山独秀”，再一次呈现了黄山迎客松的
绰约风姿。

“不谢东君意,丹青独立名；莫嫌孤
叶淡，终久不凋零。”四季青翠的竹子，
以其挺拔不屈、节实心虚而成为谦逊坚
贞、刚直不阿高尚品德的象征。1982年
7月 31日，原邮电部发行的《明清扇面
图》特种邮票第 3枚“竹雀图”，画面描
绘了一群鸟雀栖集竹林间。1993年 6
月 15日，原邮电部发行《竹子》特种邮
票一套 4枚，图案分别为“紫竹”“金镶
玉竹”“佛肚竹”和“茶杆竹”；另发行小
型张1枚，图案为“毛竹”。1993年11月
22日发行的《郑板桥作品选》邮票一套
6枚，其中第 1枚、第 3枚和第 4枚邮票
图案均为竹子。2010年10月18日发行
的《梅兰竹菊》特种邮票的第 3枚“竹”，
主图选自清代画家郑板桥的《兰竹画
册》。2014年5月28日发行《竹》个性化
服务专用邮票一套1枚。

“墙角数枝梅，凌寒独自开。遥知
不是雪，为有暗香来。”傲雪报春的梅花

代表着高洁、坚韧与顽强。1982年 9月
29日发行的《中日邦交正常化十周年》
纪念邮票，其中第 1枚主图为怒放的梅
花。1985年 4月 5日我国专门发行了
《梅花》特种邮票一套 6枚，图案分别为
“绿萼”“垂枝”“龙游”“朱砂”“洒金”和
“杏梅”；另发行小型张 1枚，图案为“台
阁”“凝馨”。该套邮票描绘的梅花形象
千姿百态，栩栩如生，争奇斗艳，各领风
骚。2019年11月8日，中国邮政发行的
《二十四节气（四）》特种邮票第 6图“大
寒”，邮票画面是雪花飘飘的严冬，一老
一小在户外欣赏梅花的场景，儿童怀抱
着的瓶子里还插有一枝梅花。

前几年，曾有一对高 45厘米的清乾隆御制金胎
掐丝珐琅缠枝莲纹龙柄多穆壶以9072万元人民币成
交，引起收藏界注意。这一对多穆壶是皇家圣器，胎
内含金量达 30%，器物的龙柄尾部有明显区别，有公
母之分。多穆壶作为乾隆养心殿造办处制造的御用
陈设，除了造型上具有浓郁的民族风格外，还体现着
藏、蒙、满、汉团结的主题，制造工艺上更是可圈可
点：颈部拥有龙首鱼尾柄和龙首流；颈、腹部及盖面
施天蓝色珐琅釉为底，装饰掐丝折枝莲纹，掐丝流
畅，填釉饱满，釉色鲜艳且纯正；覆钵形盖，纯金宝珠
钮；圈足外壁刻缠枝莲纹，长方框内刻“乾隆年制”楷
书款。

还有一类瓷质的多穆壶，例如藏于故宫博物院的
清乾隆白地粉彩缠枝花卉纹多穆壶，器高47厘米，口
径 23.3厘米，底径 9.7厘米，足径 14厘米，筒形、僧帽
口，通体施白地粉彩缠枝花卉纹图案。多穆壶为蒙、
藏少数民族盛水或乳汁的器皿，最先烧制于元代景德
镇窑，清代以康熙、乾隆制品最为常见，是当时汉、蒙、
藏友好往来的实物例证。

旧时，多穆壶大多流传于蒙、藏民间。“多穆”本为
藏语，原意为盛酥油的筒，亦有用作盛奶及酒，早期原
本以木或其他物料制成，后逐步有金属和瓷制。

清朝时，由于乾隆帝对藏传佛教兴趣极浓，下令
将其出生地雍和宫改为喇嘛寺，并仿西藏桑耶寺于承
德建普宁寺，其后又仿拉萨布达拉宫，于承德建普陀
宗乘庙。1780年，五世班禅远道而来做法事及祝贺
乾隆七十大寿，乾隆命人仿西藏扎什伦布寺于承德建
须弥佛寿之庙供其居停。乾隆又于紫禁城内仿西藏
托林寺坛城殿筑雨花阁，其具有浓郁的藏传佛教建筑
风格。大量的寺庙和法事要有大量精美的法器和摆
设与之相配合和呼应，宫中作坊因此生产了大量此类
器物，同时也供清帝赏赐高僧之用，故多穆壶更是流
行，各种材质均有制作，有金属也有瓷质，且以金属器
为多，主要为各种金属胎珐琅器，存世常有所见，但瓷
质多穆壶比较罕见。

粉彩多穆壶造型优美，色彩艳丽，做工精湛，见证
了乾隆皇帝对藏传佛教的虔诚，以及宫中瓷人的精湛
工艺，实属为数不多的御制珍品。从壶中所体现的不
仅是艺术、工
艺，更反映了
当时的政治、
历史，因此就
其价值而言是
多方面的，为
此一直为国内
外著名博物馆
视为珍藏的对
象。近年来，
多穆壶因造型
独特而引起了
收藏者的浓厚
兴趣，收藏潜
力不可小觑。

在大雪纷飞的冬天，砚台中的墨很容易结冰，令
文思泉涌的文人烦恼不已。古人为了解决这一窘况
发明了暖砚。最早记载暖砚的文字是唐人张说的《暖
砚铭》：“笔锋晓冻，墨池夜结，香炭潜燃，推寒致热。”
白居易在《青毡帐二十韵》有诗云：“砚温融冻墨，瓶暖
变春泉。”

故宫博物院收藏的康熙年间松花江石夔龙纹暖
砚，上下由砚石和炭火盒两部分组成。据资料介绍：
上置松花江石夔龙纹砚，砚石长 14.3厘米，宽 11.2厘
米，高2.5厘米。砚体为青绿色松花江石所制，通体光
滑，四脚处各有一兽面纹方足。砚面上沿边缘有阴刻
方框，内雕荷叶状墨池，池边有一小孔用于蓄水。砚
堂凹陷。砚体四侧各雕凹底阳纹两两相对的夔龙
纹。清代皇室成员对来自白山黑水之间的松花江砚
情有独钟，成为皇室的御用砚。砚下置炭火盒，长方
形，高5厘米，长14.7厘米，宽11.5厘米。盒口部饰铜
鎏金錾花夔龙纹一周，其下四立面为浅蓝色珐琅地，
每面中央做桃实一个，两旁饰相向的夔龙一条，意为
双龙捧寿。盒内可储热水或烧炭，使冬天砚堂不结
冰。此砚盒的掐丝线条较为工整，珐琅质地细腻，色
彩淡雅，具有康熙后期掐丝珐琅作品的鲜明特征。

古代的暖砚造型多为正方形、长方形，六方形、八
方形、圆形、鼓形等。从功能上分有两种类型：一为

“水暖型”，即在墨堂之下凿出空腔，通过注入热水使
砚面的温度升高；二为“火暖型”，即在砚面之下制成
空腔，引入炭火烧烤或置放油灯加热。火暖型暖砚要
经受炭火长时间的烘烤，端石、红丝石、洮石等滋润柔
滑的砚石很容易被烤焦开裂，所以只能选用质地致
密、硬度更高的歙石或松花江绿石制砚。由于暖砚制
造工序复杂，造价较高，属于文房中的奢侈品，一般寒
士难以用上。到了清代中晚期，紫砂暖砚出现，为收
入低下的文人使用暖砚提供了机会，加之紫砂泥可塑
性强、透气性佳和耐高温的特性，能制造出各式各样
的紫砂暖砚，很受文人墨客的喜爱。目前流传下来的
暖砚大多是明清时期的，实用性和艺术性极佳，具有
很高的收藏价值。

近日，一段《逃出大英博物馆》网
剧，引起了不少网友的关注和喜爱。剧
中，一盏收藏于大英博物馆的玉壶幻化
成少女，在逃出大英博物馆的路上，遇
到来自故土的亲人——一位中国记者，
从而展开了一段奇幻之旅。何等玉壶
竟有如此魅力，让古人和今人如此厚
爱？这让我们想到了唐代边塞诗人王
昌龄的《芙蓉楼送辛渐》里的那句脍炙
人口的诗句：“洛阳亲友如相问，一片冰
心在玉壶。”于是便有了欣赏玉壶的愿
望。在北京故宫博物院收藏有许多把
玉壶，其中一把清嘉庆款玉羊首瓜瓣
壶，尤为珍贵。

这把玉羊首提梁壶，外形酷似南
瓜，通盖高 10.1厘米，口径 8.9厘米，足
径 6.8厘米。通体及盖、纽均雕作瓜棱
状，腹部一侧凸雕羊首为流，羊角、耳、
眼、胡须、牙齿甚至鼻翼等处均雕琢精
细，栩栩如生。肩部设3个系纽，上接3
柄如意形铜胎掐丝珐琅质地的提梁。
壶底中部阴刻隶书“嘉庆御用”四字
款。此壶造型独特典雅，玉白如脂细腻
温润，弧度圆润优美，线条流畅飘逸，雕
刻规整工丽。清乾嘉时期，宫中所造玉
器数以万计，而此壶玉质之纯美、造型
之精巧、寓意之美好，堪称翘楚。

壶是古时用于盛装酒水的一种大
肚容器，相传是黄帝时的陶正，也就是
传说中制陶业的发明者昆吾制作了壶，
故《说文解字》中有“壶，昆吾圜器也”的
记载。壶有圆壶、方壶等造型，最初并

无流和执柄，如商周时期的青铜壶，多
为酒器、礼器。发展到魏晋，为了倾倒
方便，出现了一种加上流和柄的执壶。
一般认为，玉壶出现于隋唐时期，并且
也是无流壶，唐诗中的玉壶其实指的也
是无流壶。目前最早的玉执壶始见于
明代，造型多借鉴其他工艺门类，图案
丰富多彩。明代玉执壶造型变化多样，
有莲花形，花瓣形、方壶、圆壶、六角形
壶等，有些壶身会浅浮雕阳文诗句或开
光雕琢山水人物及各类花卉纹等等。
清代玉执壶材质明显优于前朝各个时
期，有白玉、青玉、碧玉等多种。而玉执
壶也是清代宫廷重要的陈设品，样式极
多，除羊首壶外，还有凤首壶、龙首壶
等，并且与玉杯、盘成套。

近年来，年轻人“博物馆热”
持续升温。社交媒体上，越来越
多年轻人分享打卡博物馆的体
验，线下打卡展览、线上云逛博物
馆成为年轻人的一种休闲、社交、
生活方式。此前某短视频平台

《2023博物馆数据报告》中显示，
00 后中爱看博物馆相关视频的
人，相较其他年龄占比更大。据
有关平台统计，关注博物馆信息
人 群 中 ，18~30 岁 的 总 占 比 近
50%。除了线上密切关注博物馆
动态，线下逛博物馆也在年轻人
中渐成风尚。

让收藏在博物馆里的文物
“活”起来，让博物馆成为感受历
史和艺术之地，这是博物馆的使
命和定位。为了创新展览方式理
念，让文物真正“动”起来，时下，
各地博物馆纷纷出招，推出互动
体验、文创产品、数字文物，为年
轻文博爱好者提供博物馆全新的

“打开方式”。
年轻人“博物馆热”的表象之

下，实质是当代青年对文博展览
态度的转变：从不太进博物馆，慢

慢地到进博物馆看热闹，再到如
今愿意付出大段时间在展览中用
心了解、感受文物的历史和文化
延承。博物馆游“出圈”，为进一
步讲好文化故事、挖掘文物价值
提供了路径。

年轻人“博物馆热”与当前博
物馆愈加关注公众需求和积极寻
求创新的理念密切相关。一方
面，博物馆中“物”的主导地位逐
步消解，公众及其需求成为博物
馆关注的重心，从而促使博物馆
积极策划公众喜闻乐见的展览、
教育活动，开发文创产品。另一
方面，博物馆紧跟社会发展步伐，
不断创新工作方法，进一步拓宽
了文物及其背后蕴含的传统文化
的传播路径，传播效应和社会影
响力不断扩大。

“博物馆热”的兴起，离不开
大众对博物馆历史文化价值的发
现和认同。而要让年轻人“博物
馆热”的文化篝火越烧越旺，离不
开博物馆进一步挖掘其文化载体
功能，与广大青年“双向奔赴”。
一方面，要慎重对待商业化、娱乐

化的趋势，将文物保护和旅游开
发结合起来，将经济效益和社会
效益统一起来；另一方面，要坚持

“内容为核”的发展理念，扩大有
效供给，提高文化消费品质，推动
文化资源与现代生产生活相融
合，不断满足当代青年多样化的
博物馆旅游需求。

一座城市，一段历史，一件文
物，承载几千年沧桑文化。博物
馆也因此主动寻求改变——由保
管收藏以“物”为主、被动地等观
众来，转变为重视“人”的感受，通
过精心策展，引导人们实现从看

“展览”到看“文化”的转变。博物
馆不仅在让游客近距离触摸历
史、接受传统文化熏陶，“博物馆
热”也是人们追求美好生活的重
要表现形式，满足陶冶情操的需
要。年轻人“博物馆热”“出圈”，
让文物背后的故事走向青年走向
大众，让文化遗产知识“飞入寻常
百姓家”，能有效树立民族自尊心
和自信心、增强爱国情，成为文旅
融合发展的生动实践。

□吴学安

如何延续年轻人“博物馆热”？

元·张渥《雪夜访戴图》

清嘉庆玉羊首提梁壶

1997 年 10 月 20 日发行的《黄山》
特种邮票“黄山朝晖”

1982 年 7 月 31 日发行的《明清扇
面图》特种邮票“竹雀图”

1985年发行的梅花小型张“台阁”
“凝馨”

康熙年松花江石夔龙纹暖砚


