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□雷焕

赏西汉蟾蜍玉兔纹瓦当

□王家年

霁蓝釉瓷的风釆

□ 朱刚

“越剧”名称首现时间新证

□吴学安

文物保护离不开科技创新支撑
近年来，敦煌研究院持续加

大文物保护基础研究和应用研
究，不断加强文物科技保护力
度。通过组建甘肃省敦煌文物保
护研究中心，建成国内首座文物
保护领域多场耦合实验室，为文
化遗址保护提供数据支撑；初步
建成预防性保护监测预警及风沙
环境治理体系。此外，还通过文
物的修复、数字化项目的实施，不
断提升科研平台建设，为深化文
物保护和文化遗产事业发展奠定
了良好基础。

考古学是“究天人之际、通古
今之变”，以文理交叉的方法手
段，探求历史文明的本质本源，充
满了人文魅力和科学精神。文物
是不可再生的文化资源。要让文
物资源活起来，运用高新科技挖
掘文物内涵价值，需要加强文物

保护的科学研究，着力提高文物
保护的科技水平。

工欲善其事，必先利其器。
当前文物保护面临的挑战持续增
多：灾害持续性高，资源环境承载
能力下降，受灾文物构成复杂。
文物界一直就有“预防性保护”的
提法。随着科技进步，文物部门
要推动基础研究、新技术应用及
系统集成，形成科学的保护体系，
推动文物保护从“抢救性保护”向

“抢救性与预防性保护并重”转
化，小病早治、对症下药。

文物是历史的见证、文明的
载体。文物修缮保护一般采用传
统技术，但不排斥新技术的运
用。对任何文物的保护而言，首
先要对文物的状态和它原来的材
质和制作工艺有一个全面透彻的
了解，充分揭示其制作材料和工

艺中所蕴含的科学原理，这样才
能为保护和修复提供科学依据。
近年来，随着应力波、阻抗仪等无
损检测技术在文保工作中有较好
应用，无人机测绘、三维扫描测绘
等新兴测绘仪器提升了测绘的精
度和速度，也让文物保护提高到
一个新的水平。

让文物资源活起来，需要依
托高新技术，深入挖掘阐发文物
蕴藏的文化内涵和时代价值，使
其在提供公共文化服务和满足人
们精神文化需求等方面更好发挥
作用。在充分挖掘文物内涵的基
础上，未来需要在数字展示技术
上不断突破，推进文物知识挖掘、
展示、传播向智能化、高端化和国
际化发展。人们希望有更多更好
的“科技利器”进入文物保护领
域，为文物保护贡献力量。

□周惠斌

纵目阔远的西湖全景图像
——南宋李嵩《西湖图》赏析

“欲把西湖比西子，淡妆浓抹
总相宜。”古往今来，无数文人墨客
流连于杭州西湖的旖旎山水间，留
下了不胜枚举的著名诗文、画作和
传说。以绘画而言，南宋李嵩的

《西湖图》（纵26.7厘米，横85厘米，
原画无款，上海博物馆定为宋佚名
作品）负有盛名。画家以西湖为中
心，通过鸟瞰式构图，如鲲鹏飞翔
空中，俯瞰而下，进行全景写实描
绘，将隐现于烟锁雾迷下的断桥、
孤山、苏堤、雷峰塔等名胜奇境尽
收卷中，凸显出西湖的朦胧阔远之
美。

李嵩（1166~1243），钱塘（今杭
州）人，幼时家贫，年长以木工为
业，后被画院画家李从训收为养
子，随之习画，承其画技，擅长画人
物、道释，尤善界画，工细精丽，繁
而有序，历任光宗、宁宗、理宗三朝
（1190~1264）画院待诏近 60年。除
《西湖图》外，还有《花篮图》《货郎
图》《骷髅幻戏图》《月夜看潮图》
《清溪渔隐图》等作品传世。

钱塘自古繁华。南宋王朝建
都临安（杭州）后，偏安一隅，秀美
温婉的西湖成为当时达官贵族和
寻常百姓心驰神往的游览胜地。
李嵩笔下的《西湖图》，将南宋时期

“西湖十景”中的山峦湖水、楼台亭
榭、宝塔庙宇、舟楫桥堤等自然与
人文景观，予以一一呈现：周围群
山环绕，云雾迷茫，中央湖水明净，
纵目开阔，令人心旷神怡。

画面上方的远景，是西湖的西
端，群峰连绵，山峦起伏，若隐若
现；左上方的六边形南高峰塔，与
右上方的方形北高峰塔（为乾隆

“太上皇帝”印所遮盖而易被忽
略），南北对峙；苏堤横卧，六桥烟
柳，依稀可辨。下方的近景，是西
湖的东端，以界画笔法勾勒出湖滨
高耸的亭台楼阁，层层屋顶露出丛
树，自左向右一字排开，或密集相
连，或稀疏断开，形断而势连。画
面左边，为西湖的南端，山势平缓，
林木丛生，雷峰塔拔地而起，耸立
其间；湖岸坡地，群楼栉比，屋宇密
集。画面右边，为西湖的北端，内
侧孤山静卧，白堤斜出；外侧的里
湖波平如镜，宝石山麓的一幢幢楼
榭，在山林掩映下排列有序，保俶
塔巍然屹立，磅礴壮观，与雷峰塔
遥遥相对、两相呼应。画面中间大
片留白，画家将经意留出的空白，
化作西湖烟波浩渺的湖面，构成画
卷的中景和视觉中心，湖水宽阔，
湿润淋漓；点点扁舟，穿梭水面。

整幅画卷虚实有致，笔墨概
括，工笔和写意兼具，场景多而不
乱，繁而不杂，墨色清淡洗练，笔法
精妙，意境恬淡。画家强调皴法，
突出勾勒，反复晕染，在有限的画

幅中，参差楼阁、栉比屋宇、山水景
致，描绘得真实细致，毫无牵强局
促之感。特别是画家运用留白当
黑的手法，空白的湖水占据极大比
例，虽无水纹，但小舟点点，寓动于
静，别具生意，韵味蕴藉。尽管相
隔 800年的光阴岁月，然而细细品
味，依然可聆听西湖的回响，触摸
西湖的脉动，感受西湖的意象……

此外，《西湖图》引首有明代沈
周题写的“湖山佳处”4字，前隔水
处有乾隆“丁丑二月”（1757）在“西
湖行宫”的御笔题诗，钤“乾隆宸
翰”“水月两潋明”等朱文印。画卷
上还钤有清末收藏家庞元济的“莱
臣心赏”“虚斋鉴定”“庞莱臣珍赏
印”“得修鑫主人珍藏图书”等多方
藏印。

李嵩当年为杭州精心绘制的
佳构，充分展现了南宋时期的西湖
全景，开创了南宋以降历代西湖图
卷沿用由东往西俯瞰或展望的视
角和图式，由此表现画面内容，营
造自然与人文水乳交融的魅力和
意境。如今，水墨淋漓的《西湖
图》，已然成为宣传西湖的一张重
要名片。

□周小丽

墨锭上的孔子故事
我国自古便讲究尊师重道，从我们熟知的

“一日为师，终身为父”，便能看出古代“师者”的
地位。“老师”一词最早应该可以追溯到春秋时
期。先秦时，古人便把师与天、地、父并列，形成
了一整套严格的“尊师”制度。

体现尊师的古代“教师节”，主要是为了纪念
伟大的教育家孔子。黄宗羲在《与陈乾初论学
书》中写到：汉、晋时期，每年孔子诞辰日这天，皇
帝都要率领文武官员去祭拜孔庙。到了清代，孔
子诞辰祭典的规模和范围愈加宏大，成绩最为卓
著的教师在这天会被授予八品职衔，提升为院
长、监院、掌教、馆师等。笔者有幸收藏了一件清
代“孔子受鱼致祭”墨锭，见证了古人对传道授业
解惑的“师者”的尊重之情。

墨锭长 24厘米、高 6厘米。墨锭之上的孔子
头扎儒巾，身着宽袍，双目前望，须发飘逸，双手
作揖，身体稍微前倾，雍容大度，睿智聪慧，谦卑
有礼，一副圣人形象。在孔子的身边，站立着三
位弟子和一位渔夫，渔夫的手中拎着一尾大鱼，
似乎正在对孔子诉说着什么。墨锭上所绘正是

“受鱼致祭”的典故。孔子周游来到陈国，在郊外
游玩时遇见一渔夫，两人交谈得十分愉快。孔子
临走时，这位渔夫将一尾鱼送给孔子。孔子推
辞，说：“我无功受禄，心中不安。”渔夫非送不可
说：“天气这么热，集市又远，我这些鱼卖不出去
会烂掉，还不如送给您。”孔子看渔夫这么实在，
拜了两拜以后就接受了，让弟子立刻打扫庭园，
将鱼献祭给神。弟子不理解，便问孔子道：“渔夫
将要丢弃的鱼，而您却要用来祭祀，为了什么？”
孔子说：“我听说，致力于施舍而不糟蹋多余财物
的人，是圣人。现在我接受了圣人的赏赐，怎能
不祭祀呢？”孔子用此事教育自己的弟子：“一个
人说话、做事都要实实在在、朴实无华，不应虚情
假意。渔夫的言行就是我们很好的榜样。”

墨锭包浆醇厚，描金细致，墨色黑亮。因为
掺有冰片等数十味中药香料精制而成，闻来依旧
暗香萦绕，是创作收藏之佳品。墨锭还采用浮雕
手法，将险峻的奇峰、山间的云雾展现得疏落有
致。墨锭上的人物面容庄重古朴，面部表情、体
形神态各不相同，衣纹排叠遒劲，苍松翠柳，红日
小舟，精美异常，充分体现了雕刻者的艺术底蕴
和功力，塑造了孔子学而不厌、诲人不倦的光辉
形象，也体现了古人尊师重教的优良传统。

清代“孔子受鱼致祭”墨锭

现藏陕西省淳化县博物馆的西汉
蟾蜍玉兔纹瓦当，是国家一级文物，咸
阳市淳化县西汉甘泉宫遗址出土。瓦
当面分上下两部分：上部浮雕着一只
疾奔的小兔，两前足跃起，双耳后竖，
羽毛向后飘飞，尾巴上翘；下半部是一
只起跳的蟾蜍，圆目凸起，大腹鼓圆，
舌长伸，生动传神，极富生活情趣。在
我国古代神话传说中，蟾蜍、玉兔是月
宫里的动物，这个构图无疑是取自嫦
娥奔月的神话故事。

西汉蟾蜍玉兔纹瓦当是中国古代
建筑屋檐顶端的瓦片，属于建筑构件，
是秦汉时期房屋建筑中的重要装饰
物。瓦当上一般会雕刻有动物、植物、
人物等图案，用以表示房屋主人的身
份或者地位，也反映了当时的社会信
仰和民间风俗。

西汉蟾蜍玉兔纹瓦当的图案设计
精巧，线条流畅，刻画生动，制作考
究。其中蟾蜍和玉兔的造型更是栩栩
如生，富有情趣。蟾蜍和玉兔的图案
在中国古代建筑和文化中有着非常重
要的意义，其形象在古代建筑中经常
出现。

蟾蜍代表着财富和幸福。因为月
亮在中国文化中有着非常特殊的意
义，是团圆和爱情的象征。因此，蟾蜍
瓦当的图案也寓意着团圆和幸福。

玉兔在中国传统文化中也是神
兽，代表着纯洁和温柔。玉兔瓦当的
图案也寓意着家庭团圆美满。

在汉代蟾蜍玉兔瓦当中，蟾蜍和

玉兔的图案并不是随意设计的，而是
经过精心构思和巧妙安排的。玉兔与
蟾蜍相互追逐的图案设计，不仅增加
了瓦当的趣味性，也寓意着人们对美
好生活的向往和追求。同时，这种设
计也体现了汉代建筑装饰的艺术风格
和特点，表现了当时人们对建筑美学
的追求和对生活情趣的关注。

除了在建筑上的应用，汉代蟾蜍
玉兔瓦当还具有文物价值和文化意
义。作为秦汉时期瓦当发展的高峰时
期代表作品之一，它不仅见证了中国
古代建筑的发展和演变，也反映了当
时社会的文化信仰和民间风俗。

在另一方面，汉代蟾蜍玉兔瓦当
的制作工艺也值得一提。当时的制作
技术已经非常精湛，采用范模制作，画
面构图巧妙，线条流畅，刻画精细，具
有很高的艺术价值和审美意义。

岁岁中秋，今又中秋。中秋节为我国重要的
传统节日，自古牵动着画家情愫，于是，中秋题材
每每流露于画家笔端，跃然于画面之上，著名画
家任伯年创作的《中秋图》就是个中之一，让人品
赏不已。

任伯年，名颐，初名润，字伯年，号小楼，别号
山阴道上行者、阴山道人等，浙江绍兴人，我国近
代绘画史上著名的绘画艺术家，也是清末“海上
画派”的杰出代表之一。他的绘画艺术发韧于民
间艺术，技法全面，绘画题材广泛，山水、花鸟、人
物等无一不能。下笔自然神妙，构图新巧，主题
突出，疏中有密，虚实相间，浓淡相生，清新流畅，
散发着浓郁的诗情画意。

任伯年笔下的《中秋图》立轴，纸本设色，其
纵 93厘米，横 42厘米，创作于 1890年，现收藏于
中国美术馆。从画面来看，一个青瓷的果盘置于
表面平整的石块上，果盘中装有月饼、鲜藕和葡
萄，这些中秋节令之物跃然纸上，历历可数。竹
子有微风漾过之感，枝叶婆娑，笑弯了腰。画面
背景中可见一轮满月似乎正在冉冉升起，清辉泻
地。细细品赏画面，但觉此立轴分明是幅中秋赏
月图，设色明净和谐，格调明快温馨，画面清新迷
人，绝无矫作搜寻，情趣盎然。

纵观《中秋图》立轴，画中的应节食物，折射
出中秋风情民俗。中秋节为我国重要的传统节
日，自古就有中秋拜月赏月的习俗，而此时又是
果蔬纷纷上市之时，于是许多时鲜果蔬就成了中
秋拜月赏月的节令食物。在中秋月圆之时设案，
摆上月饼、葡萄、鲜藕等供月之物，早已成为中秋
节活动的重要内容，自古盎然。对此，任伯年在
此立轴中将其惟妙惟肖地展现出来，体现了他对
中秋民俗风情的细微观察。

从画面看，任伯年笔下的画作《中秋图》立
轴，流露了他对中秋美好的寄托，也是他中秋时
节情感的表达，如画
作中的应节之物鲜
藕、葡萄、月饼都有美
好寓意。民间素有中
秋食藕之俗，尤其是

“藕合子”，以寄寓团
圆；葡萄外形圆润，蕴
含团圆之意，在中秋
节的果盘里往往会看
到葡萄的身影。至于
月饼，更是中秋节必
备食物，被赋予团圆
之意，明代田汝成《西
湖游览志馀》说：“八
月十五谓之中秋，民
间以月饼相遗，取团
圆之义。”画作中绘上
竹子，表达“竹报平
安”。绘有一轮圆月，
寄寓美满团圆。

霁蓝釉瓷也称霁青，又称积蓝釉、
祭蓝釉。称霁青是因为古代对于青、
蓝、绿的概念不清而造成的。清末许
之衡《饮流斋说瓷》说：“古瓷尚青，凡
绿也、蓝也，皆以青括之。”刘子芬《竹
园陶说》：“青色一种，常与蓝色相混。”
霁蓝釉与霁红釉一样，属高温失透釉，
以氧化钴为呈色剂，在生坯上挂釉，入
窑经高温一次烧成，成色稳定。

宣德霁蓝釉瓷器多为单一色釉，
也有少部分刻画暗花的，另有蓝釉白
花的，多为折枝花及鱼藻纹。官窑款
有青花和暗款两种，均为“大明宣德年
制”双行六字楷书款，宣德时的产品以
暗花为主。

明代成化、弘治、正德时期，霁蓝
釉瓷器传世不多，成化时期未见完整
器，景德镇御窑厂出土过有成化款的
蓝釉碎片，说明其生产未曾间断。弘
治、正德蓝釉瓷器带官款者极少。嘉
靖霁蓝釉色蓝中微泛紫色，有些釉面
开细小纹片，个别有棕色斑点，圈足处
施一层酱色釉。

嘉靖蓝釉瓷较为盛行，一是造型
品种丰富多彩，二是釉色品种有新发
展。造型除传统的宫廷祭器、陈设瓷
外，日用器皿中也常见蓝釉产品。嘉
靖霁蓝釉色蓝中微泛紫色，有些釉面
开细小纹片，个别有棕色斑点，接近底
足的聚釉处则呈黑色。回青釉则呈淡
蓝色，没有刺眼的浮光，有些器物的口
沿及圈足处施一层酱色釉。嘉靖回青
釉多刻暗款，均为六字楷书款，造型有
罐、洗、碗、盘、杯、渣斗、香铲等，有些
尚浅刻龙凤、云龙及缠枝花纹。

清代霁蓝釉瓷器生产历代未断，
均有传世，有刻暗花纹的，也有描金彩
的，常见造型仍是宫廷祭器和陈设用
瓷。官窑霁蓝釉瓷多有官款，且做工
十分精细，民窑也有霁蓝釉瓷，多是庙
堂所用祭器，以炉、瓶最多，均无官款，
但有纪年款的。

清康熙时，《南窑笔记》称其为“吹
青”，并认为是清初新制，实为仿宣德
的产品。康熙洒蓝呈色稳定，做工精

细，多辅以金彩装饰，也有少量辅以五
彩和釉里红装饰的。康熙以后历代均
有洒蓝釉瓷器生产，仿康熙洒蓝的也
不少。鉴定时要注意各时代的造型胎
釉彩，仿康熙洒蓝金彩容易脱落，常有
后世金彩脱落后描金复烧的，一定要
用放大镜仔细观察描金的痕迹。现代
仿品金彩是用金水烧的，呈色比康熙
金彩艳丽，要注意二者的区别。

如清乾隆霁蓝釉象耳琮式瓶，瓶
直口，短颈，平肩，方腹，平底，圈足。
腹上部对称置象头铺首，象鼻衔环。
通体内外及外底均施霁蓝釉，釉层较
薄，瓶口、棱角及象耳、鼻、环等转折凸
起处均隐现白色胎骨。外底霁蓝釉下
署青花篆体“大清乾隆年制”六字三行
款。

清代霁蓝瓷特点是色泽深沉，釉
面不流不裂，色调浓淡均匀，呈色亦比
较稳定。霁蓝器物除了单色釉外，往
往用金彩来装饰，还有刻、印暗花的。
清康熙时的霁蓝亦颇有成就，其薄釉
者无开片，釉色较昏暗。有刻暗花纹
的，也有描金彩的，常见造型仍是宫廷
祭器和陈设用瓷。官窑霁蓝釉瓷多有
官款，且做工十分精细。清末有在霁
蓝釉上加粉彩的九桃琮式瓶，令人耳
目一新。

越剧，早期曾有小歌班、的笃
班、绍兴文戏等称谓。而“越剧”名
称最早出现的时间一直以来未有
定论。近年来，随着越剧史研究的
深入，出版了大量相关专著，均将
越剧名称首次出现的时间定在
1925年 9月 17日。诸如《绍兴市非
物质文化遗产》《中国越剧大典》记
载：“1925年 9月 17日，上海《申报》
演出广告中首次以‘越剧’称此剧
种。”《人文嵊州丛书·越剧志》称：

“1925年9月17日，由男班艺人金雪
芳、王佩卿、夏莲卿等在上海小世界
游乐场演出的《申报》专栏广告上，
将的笃班改称越剧。”此外，嵊州越
剧博物馆新馆展板介绍“越剧之名
的由来”时这样写道：“绍兴文戏是
媒体给予剧种的称谓，而非真正的
绍兴戏。这一称谓流行数年后，一
个更能反映其诞生地特色的名称
——‘越剧’应运而生。它最初见于
1925年 9月 17日小世界游乐场在
《申报》的广告，曾与绍兴文戏的名
称并存。”亦采用此说法。

近期笔者在查阅民国时期文
献时，在1923年5月10日出版发行
的《新闻报》上检获一则报道：“嘉
兴◎越剧勒令停演：嘉兴城内张家
弄寄园剧场，因开演淫戏，即艺员
亦多品行不端。旋经警所谕令品
行卑陋之艺员童正初等三四人，不
准登台，以维护风化。后童等又公
然登台演唱，当被张警察所长闻
悉，于七日令姚警长传谕该剧场停
止演剧矣。”其中牵涉的演员童正
初等人，当时在嘉兴城中登台唱

戏，因有碍风化而被警所勒令停
演。刊登此报道的《新闻报》为近代
上海四大报纸之一，创刊于1893年，
停刊于 1949年。今上海图书馆收
藏有完整的报刊资源。上世纪 20
年代，该报销量一度超过《申报》，
代表了当时上海工商资产阶级的
利益，广泛报道政治消息、各地新
闻和商业贸易消息，为研究中国近
代经济史提供了珍贵的史料。

1923年《新闻报》提及的越剧
艺员童正初（谱名振初），乃嵊县逵
溪村人。1941 年第 39 期《绍兴戏
报》有署名“寒影”者介绍其人：“男
班中的老生童正初，确实可算首屈
一指，像女班中的商芳臣一样，但
是风头总及不到女班中的老生，须
眉不及巾帼，不胜感叹。
童伶唱句清朗，念白准
确，做工老练。笔者常观
童伶所演各剧，无懈可
击，如此人才，埋没不谈，
未见可惜。”1942 年第 85
期《上海戏剧报》有署名
刘寿元者刊文：“童正初，
组织童姑班，任雅芳、陆
慧芳是班中的佼佼。大
世界越剧台柱兼后台经
理，童正初绍兴籍，年已
半百，演唱越剧已历数十
年，为人和蔼，技术优秀，
颇负盛名，为发展越剧光
辉计，拟将组织童姑班并
新收艺徒任雅芳、陆慧芳
等，从其习艺，彼姝能孜
孜不倦，随师学习，则前

途未可限量也。”可知童正初为早
期越剧男班老生演员，久负盛名，
其在1923年时已到嘉兴城内表演，
《新闻报》当时报道已使用“越剧”
之称谓。

需要注意的是，早期的“绍兴
大班”亦称越剧，后来才易位给了
绍兴文戏（的笃班），由于二者同
郡，且关系密切，又常同台串演，故
沪、杭一带群众笼统地称呼它们为

“绍兴戏”，易致混淆，应加以区
别。1921年 9月 14日《新闻报》广
告出现了“绍兴的笃文戏”字样；9
月 16日即简称“绍兴文戏”。而从
绍兴文戏演变而来的“越剧”名称，
首次出现的时间可证在 1923 年 5
月10日。
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