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□朱卫东

银鎏金镶珠金翅鸟

一枚墨戳银元
□沈琳

良渚文化白陶鬶赏析

□朱积良

□卜庆萍

赏玩鹅形金砚滴

□王家年

赏唐代越窑双耳罐

□岳成龙

天姥山与《双峰白云图》
浙江新昌天姥山因李白《梦

游天姥吟留别》一诗而名动天
下。后来，天姥山作为历史文化
名山意象，经常现身于文学艺术
领域。譬如，南京博物院藏陈洪
绶《杂画册》中的一幅山水画，题
诗就以“天姥”二字开头，可能关
注的人不多，但有必要探究一番。

陈洪绶诗画俱佳，笔者刚开
始以为是其自题诗，但他的作品
集竟未予收录，也不像是佚作，难
道另有其人？奇怪的是，直接检
索真实作者，一时也无果。陈洪
绶这组绢本设色《杂画册》，共计
12 开，其中花鸟、人物、山水俱
全。花鸟虫草，勾勒精细，色彩清

丽；人物线条，清圆细劲中见疏旷
散逸，色调清雅，风格雄健；山水
笔法，苍老润洁，颇有古意。

据相关研究证明，这组《杂画
册》是陈洪绶 40 余岁时的作品。
正值老莲壮年出妙入神之际，承
上启下之时，故精丽见于笔端。
又，画法学古人而不拘成法，故不
落前人窠臼，已彰显老莲自身格
调。这组《杂画册》，每幅皆未题
款识，不着一字，仅盖印章二枚。
其中五页有恽寿平题句，为此画
册增色不少，不但充实了画面的
内容，更重要的是对每幅画面起
到平衡作用。由此可知，题诗之
人确非陈洪绶。

诗曰：“天姥亦不近，罗浮亦
不远。连峰如奔涛，苍翠忽然
断。溪声落叶人不闻，秋山夜空
待云满。”对应的画作是第 9 开，
《双峰白云图》（一作《仙山云烟
图》）。此幅二印钤于左上角，一
为“陈印洪绶”白文，另一为“章
侯”朱文，均方印。只见画面双峰
突兀，用短披麻皴画山，线条柔曲
而随意，干湿并用，细润繁密，树
叶、皴鳞皆细致入微，云烟的勾勒
具有明显的刻画效果。

那么问题来了，作者究竟何
许人也？恽寿平（1633~1690），别
号南田。江苏武进人。入清以
后，以绘画为业，最工花卉。为

“清初六家”之一。兼工诗书，题
句清丽，诗格超逸，书法俊秀，时
称“三绝”，名盛一时，有“常州派”
之称。有《南田诗草》《欧香馆集》
《南田画真本》等。陈洪绶与恽寿

平时代接近，陈仅比恽年长了 35
岁，恽书画效法陈，二人对后世花
鸟画创作影响都很大。

此幅题诗，书法俊逸，诗作清
真，加上老莲的画，可谓“诗书画
三绝”。画作题诗外，另有恽寿平
小跋：“陈待诏抚王叔明亦有致，
画云用细勾，太刻画耳。”陈待诏，
即陈洪绶。抚，同“摹”，意思是仿
效、模仿。王叔明，即王蒙（1308~
1385），吴兴（今浙江湖州）人。元
末明初著名画家。王蒙的山水画
受到赵孟頫的直接影响，后进而
师法王维、董源、巨然等人，综合
创出新风格。王蒙与黄公望、吴
镇、倪瓒合称“元四
家”。存世作品有《青
卞隐居图》《葛稚川移
居图》《太白山图》等。
小跋的大意是，陈洪绶
这幅画仿效王蒙有模
有样，临摹也比较精
致，但就是勾云过于刻
画。指出了老莲的传
承关系，也对其崇古的
习性有所批评。正如
方薰在《山静居论画》
中所评：“僻古是其所
能，亦其短也。”但老莲
并非泥古不化，细勾的
云只是他崇尚的古老
传统在整片水墨晕染
中露出的一点端倪。
老莲在临摹前人画迹
时，始终与之保持一定
的审美距离，并未完全
进入前人藩篱。

说到题诗，颇有几分陈洪绶
诗歌的意趣，绝对是高仿。因画
作是《双峰白云图》，一作《仙山云
烟图》，恽寿平由此联想到浙江新
昌天姥山与广东省博罗罗浮山，
两座仙气飘飘的名山。天姥山上
多白云，云雾缭绕，宛若仙境。正
如李白《梦游天姥吟》云：“越人语
天姥，云霞明灭或可睹……霓为
衣兮风为马，云之君兮纷纷而来
下。”

可见，小画中藏着大世界，小
品里有大讲究。让我们在艺术的
天地里精骛八极，心游万仞，纵横
捭阖，互通有无。

良渚文化是新石器时代晚期文
化，主要分布在长江下游和环太湖流
域地区的浙北、苏南和上海一带，因
1936年发现于浙江省余杭县良渚镇而
得名。浙江余杭的反山、上海青浦的
福泉山、江苏武进的寺墩均曾发现了
典型的良渚文化遗址。良渚文化时期
已有了相当发达的农业文明，先民们
已发明了犁耕农业，种植人工培植的
水稻。良渚文化遗址出土的玉器、白
陶、黑陶、竹编器物、丝麻制品、稻谷
等，显示了长江下游地区当时的社会
经济文化发展水平，为中华文明的发
祥地之一。

良渚文化早于龙山文化，其出土
的陶器大多是泥质轮制的白陶、黑
陶。典型器皿有柱足盉、高圈足镂孔
豆、高颈贯耳壶等。陶胎细软，大多轮
制，表面打磨，烧后呈黑色光泽。造型
规整。纹饰线条纤细工整，以几何形
纹为主，有弦纹、竹节纹和各种形态的
镂孔纹等，并出现有彩绘陶，在薄而黑
或黄黑色陶器上绘以棕红或黄色纹
样。

陶鬶是一种有特定外形的器物，
除了三足和把柄（鋬）以外，还必须有
像鸟嘴一样的流。早在汉代《说文·鬲
部》曰：陶鬶为“三足釜也,有柄可持,有
喙（即鸟嘴）可写物”。陶鬶的质地分
夹砂和泥质两种。夹砂陶鬶一般较粗
糙，出土时器底多有烟熏痕迹，有的器
腹内还有灰黑色的残渣，当为残存的
酒渣。这类夹砂鬶是专门用来煮酒温

酒的，泥质陶鬶质地细腻，制作也精
致，可能是专作注酒用的。

这件新石器时代良渚文化晚期的
夹砂灰白陶鬶，于 1981年出土于浙江
海盐县沈荡镇丰泉遗址。此鬶高 19
厘米，为夹砂白陶胎，胎薄体轻，是新
石器时代晚期的一种炊煮器，也是新
石器时代具有代表性的陶质炊具。其
造型结构由口、腹、底三部分组成。直
口，卷沿一侧有流，直颈下接以椭圆形
腹，腹下连着三只等距离与腹部相通
的空心袋足，袋足呈圆锥形，内侧有火
烧的痕迹。肩与后袋足之间装有一扁
平曲状把手，使用时，既可避免烫手，
又能方便地倾倒出煮好的食物。此鬶
在肩与前两袋足的相接处还加饰了凸
起的绳纹。

此器造型独特，设计可谓精巧之
至，不仅容积增多，受热面扩大，而且
制作规整，外表光洁，既美观又实用，
是良渚文化陶器中的一件精品，现藏
于海盐县博物馆。

在我的收藏中，唐代鹅形金砚滴
算是最珍贵的藏品。它呈 S形，鹅形
神态，乍看上去，如同一只金汤匙。每
每上手把玩，总让人爱不释手。我收
藏的这件宝贝，不仅造型奇巧，还把我
带上了另一条艺术之路，实乃人生当
中的庆幸之物。

那天，我在家中把玩这件鹅形的
宝贝，忽有两位藏友到访，于是我拿来
共赏，金砚滴丰富的文化内涵便在眼
前闪烁不停。两位藏友齐赞道：“此砚
滴灵秀活脱，乃收藏之宝。”不出三日，
其中一位藏友领来一位客人，此人也
爱收藏，对砚滴情有独钟，简直是爱到
疯狂。他把玩再三，细细品味，像是自
己的一件宝贝失而复得。作为往来，
临走时他向我发出邀请，有时间去他
那儿共赏雅藏。我欣然答应，第二天
便迫不及待前往。他的雅室里，浓郁
的文化气息扑面而来，宋代油滴盏、明
代瓷投壶、汉代玉握猪等，让我很是沉
醉。令我想不到的是，玩收藏的他竟
写得一手俊逸的好书法，苍劲、稳健又
传神，散发出书法作品的美感和神
韵。一走进他的写字室，我一眼就看
到一台用作书写的龙砚，突然一个强
烈的想法从我脑海里跑了出来：我有
一件鹅形金砚滴，也应该能写出好书
法。一回到家，我一边玩收藏，一边下
苦功学书法。我在这条路上一直走下
去，费尽心思之后，终小获成功，在各
级书法作品比赛中多次获奖，还在几
个城市举办了自己的书法展。闲暇
时，我再拿出鹅形金砚滴赏玩，心里就
涌起一阵喜悦和甜蜜。我收藏的这件
砚滴真是一个宝，我更加痴迷和喜爱
它了。

砚滴又称水滴，是一种专供研墨
用的滴水器皿，是历代文人墨客案头
不可缺少的文房用具。砚滴的出现与
笔墨的使用和书画的兴起有关，最初
古人研墨时，用的是各种形状的水壶、
水盂等，但在使用中发现，用水壶、水
盂往砚池里倒水时，水流量往往很难
控制，于是就改进和发明了便于掌控

水量、专门用于研墨时使用的文房用
具，这就是砚滴，也称水滴、水注、书
滴、蟾注等，有嘴的叫“水注”，无嘴的
叫“水盂”。从传世品和出土器物来
看，砚滴的出现不晚于汉代，最早为金
属制品，后改为陶、瓷、玉、石等材质，
样式不定，历代均有创新。

砚滴一般体积不大，多为中、小型
器物，可单握于掌上，既便于研墨时使
用，也便于平时把玩。大型砚滴因使
用不便较为少见，多供观赏之用。砚
滴器型千姿百态，极为丰富，可分为几
何形、象物形等，题材多与当时的社会
文化背景和地域习俗密切相关。如汉
代和南北朝时期的砚滴，题材多为飞
熊、卧羊、金蟾等灵兽类；而到了宋代，
砚滴的题材已扩展到人物、鸟兽、瓜果
等众多领域，其风格也由最初的庄重
神秘转向雅致精巧，从而也更加符合
文人墨客的品味。

我收藏的鹅形金砚滴，长 6.5 厘
米，小巧又雅致，非常适合收藏和赏
玩。历代砚滴中，鹅形砚滴不多见，特
别是我收藏的这件砚滴，依据勺形雕
刻成鹅形，更为难得。它是当时工匠
受外来文化影响的产物，是唐代中西
方文化交流极度发达的见证，因为西
方崇尚天鹅，西方艺术中多有天鹅出
现。

我的这件鹅形金砚滴，不仅有深
厚的文化内涵，还帮我在书法艺术的
道路上越走越远，乃我心目中的宝贝。

图中是一只宋代大理国银鎏
金镶珠金翅鸟，高 18.5 厘米，重
125克。金翅鸟站立于莲座之上，
目光明亮，双翅展开，呈昂首欲飞
状，巨喙微微张开，对天唳鸣，威
震八方。头顶华丽的如意形宝
冠，更显英武神圣。全身羽毛细

腻逼真，尾羽镂空，仿若熊熊燃烧
的火焰，上嵌五粒水晶珠，晶莹剔
透，光彩照人。

这只金翅鸟 1978年发现于云
南省大理崇圣寺三塔主塔千寻
塔。史料记载：崇圣寺塔始建于
唐代，主塔为密檐式方形空心砖
塔，16级，高 69.13米，塔顶四角都
立有金翅鸟。1925年，大理一带
发生强烈地震，金翅鸟随塔刹一
起震落。1978年文物部门在维修
清理千寻塔时发现这件宝贝，同
期还发现文物 680余件，有佛像、
经卷、金刚杵等佛教用品，还有大
批金银器，包括金佛像、金塔、刻
文的金片以及签金的圆盒等。

金翅鸟梵名“迦楼罗”，汉译
为大鹏金翅鸟，相传金翅鸟以龙
为食，是佛教护法中的“天龙八
部”。明代云南著名文学家和史
学家李元阳《云南通志》这样记

述：“崇圣寺三塔各铸金为顶，顶
有金鹏，世传龙性葆泽而畏鹏，大
理旧为龙泽，故以此镇之。”从中
可知，千寻塔顶的金翅鸟主要任
务是制龙镇水，护佑一方平安。
因此，金翅鸟就被当地白族居民
尊为大理的保护神，这一说法富
有浓郁的佛教和地域色彩。

这只金翅鸟现藏于云南省博
物馆，体态雄健圆恽，充满勃勃生
机。器型构思别具匠心，工艺精
湛细腻。制作时历经铸造、捶压、
錾刻、焊接、鎏金、鎏银、镶嵌等诸
多工序，先将鹏头、双翼、身躯、尾
羽分别锤刻，再用工笔刻划羽毛
及各种纹饰，之后焊接为一体，最
后镶嵌上水晶珠。整件器物美轮
美奂，璀璨夺目，令观者赞叹不
已，充分展现了大理国金银器工
艺的高超水平，堪称中国古代金
银器中的珍品。

台州黄岩沈宝山国医馆创办于清光绪六年（1880），
是久负盛名的百年老店，也是一家被国家认定的“中华
老字号”，列入浙江省非物质文化遗产名录。

在漫长的历史进程中，沈宝山有许多鲜为人知的
故事。随着后人在建设沈宝山中医药博物馆、对外开
放博物馆的过程中，一些流落在外的“古董”，陆陆续续
回到了它们的“出发地”。

就拿一枚墨戳银元来说吧。
2019年，一枚奇怪的墨戳银元出现在沈宝山后人

的面前，大家百思不得其解。随着时间的推移，经过陆
陆续续查找、问询到了这枚墨戳银元的来龙去脉。

事情要从银元的发行开始说起。上世纪三四十年
代，受国际金价及银价波动的影响，国内的白银不断外
流，银本位币制无法持续，且国内的货币发行趋向多元
化。当时，在社会上流通的主要有印有袁世凯头像的
壹元银币、印有孙中山头像的壹元银币、墨西哥版鹰洋
图案银元等主币和面额不足壹元的辅币。面对复杂的
币制，钱庄、米行、肉行、丝行等部分商家会在银元上打
一个“戳”用以辨别真伪，昭示质量过关。目前，市面上
较为常见的“戳”主要分为两种：一种是会对币面造成
伤害的硬戳或钢戳；还有一种是不会对钱币底板造成
伤害的软戳，即墨戳。

当时，沈宝山是黄岩城里首屈一指的药铺，掌门人
沈潮增在日常运营中发现收银所得的银元质量参差不
齐，成色和分量都存在不少问题。沈潮增借鉴钱庄的
验币模式，让店内银元鉴定最好的员工从事收银工作，
将伪币拒绝在第一道关卡。在清点银元的过程中，在
成色好、分量优的银元上盖上印有“沈宝山”三字的蓝
色墨戳，此举有三个用意。一是方便店内点存。鉴于
当时银元质量好坏不一的情况，沈宝山在收银后将质
量过关的银元盖上墨戳，方便银元清点和后续保管。
二是方便继续流通。盖上沈宝山三字墨戳后，意味着
以沈宝山在黄城的多年信誉背书，使群众对银元质量
放心，方便质量上乘的银元继续在黄岩流通。三是用
于员工奖金发放。每年过年前，沈宝山都要邀请医生、
员工共聚一堂，备齐好酒好菜，慰劳辛苦了一年的医生
和员工们。在聚会上，掌门人会将印上了沈宝山三字
墨戳的银元作为奖金发放。

当这枚墨戳银元重现于世，老人们发现银元上的
墨戳与当时店里的墨戳一致，相互印证着彼此的存在。

随着这枚墨戳银元的再现，沈宝山那曾经的辉煌
在历史的深处重新散发出熠熠的光泽。

双耳罐，双耳即双系，以双系形式为常见。技法采
用双泥条平行排列的形式贴塑在瓷器表面，并在双系
上刻划锦纹。罐的特点为大口或敞口，短颈，深腹，底
成圈足。罐的肩部带系的模式在两晋南北朝唐宋非常
流行，这与系在当时所起的能提能挂的作用有关。到
了唐代，烧造技术进一步提高，器物的线条美与色彩美
日益受到人们重视，才让肩部的系显得不那么重要，逐
渐退居于次要地位。

这件唐代越窑青釉双耳罐，高 19厘米，直径 23厘
米，尺寸较大，器型漂亮，釉色滋润，底部有少量剥釉。

越窑是指越州所属的山阴、上虞、余姚等地瓷窑烧
制的瓷器。越窑之名，最早见于唐代，唐陆龟蒙诗《秘
色越器》就有“九秋风露越窑开，夺得千峰翠色来”的诗
句。唐代以越窑为代表的南方青釉瓷，青色符合我国
人民的传统审美情趣。

越窑，是浙江古代名窑。唐代是它的兴盛时期，到
了北宋还在继续延烧，然已开始走下坡路。北宋中期
以后，地位逐渐为龙泉窑所替代，到南宋就停烧了。

唐代越窑瓷器的胎质细腻，釉层均匀，品种很多，
主要器物有碗、盘、壶、罂、瓶、罐、耳杯、盏托、粉盒、水
盂、唾壶等10余种。这些器物中，一部分继承了前代的
造型又有所变化。

唐代越窑瓷器以美丽的釉色著称，采用了划花、印
花、刻花和镂雕等装饰技法，以划花为主。划花线条洗
练，寥寥几笔便展现出一朵盛开的荷花、一枚风吹叶卷
的荷叶，或花朵舒展、枝叶对称的海棠花和四瓣花。印
花多用于碗底、盘底等处,花纹有云龙、寿鹤和花卉，一
般拘谨呆板，不像划花那样奔放有力。

晚唐是越窑工艺最精湛的时期，技艺不断精进，达
到顶峰，所烧青瓷代表了青瓷的最高水平，为当时的第
一名窑。唐代越窑青瓷十分精美，博得当时诗人的赞
美，如，顾况“越泥似玉之瓯”，许浑“越瓶秋水澄”，皮日
休“邢客与越人，皆能造兹器。圆似月魂堕，轻如云魄
起”……在唐朝，越窑瓷器一直作为贡品进献，受到了
极高的礼遇。

盛唐时期，国家统一，政局稳
定，社会经济空前繁荣，加上中外
文化艺术的交流、碰撞与融合，文
化艺术发展迅速，铜镜工艺亦得
到极大发展，无论是样式、题材、
风格，还是铸镜技术，都趋向于成
熟。在传统的圆形、方形镜外，产
生了菱形镜、葵形镜等新的形制，
种类上更是推陈出新，瑞兽葡萄
镜、瑞兽鸾鸟镜、花鸟镜、对鸟镜、
人物故事镜、盘龙镜等丰富多
彩。其中人物故事镜题材十分广
泛，包括神话传说、民间故事、历
史逸闻及社会生活的许多内容，
真子飞霜即是唐代社会流行的神
仙人物故事镜类之一。

唐“真子飞霜”镜（图一），镜
为青铜质地，颜色偏黑，光泽可
鉴。素缘。形制为八出葵花形，
龟形钮，荷叶形钮座。此镜背上
纹饰清晰，构图饱满，主题鲜明，
景物围绕镜座分为上下左右四个
部分，繁缛而不杂乱。镜下方为
荷塘假山，水波清冽，涟漪荡漾，
一枝荷叶从水中蜿蜒而起，硕大
的荷叶巧妙地成为钮座的装饰，
一只乌龟头上尾下，中有穿孔，为
镜钮。镜上方方形田字格内有阳
文楷书“真子飞霜”四字，自右至
左分两行排列，字迹端正遒劲，富
有立体感。钮文之上绘云山日出
纹，线条细腻，云雾袅绕。镜右
侧，几竿翠竹形成稀疏竹林，一高
士坐于竹林之前，高士峨冠博带，
器宇轩昂，双手放于琴上，正心无
旁骛地专心抚琴，仿佛已沉浸于
音律带来的忘我之境。看到高士
抚琴的专注神情，不禁令人联想
到唐代诗人戴叔伦描写官员脱去

朝服、追求宁静生活的诗句：“解
佩临清池，抚琴看修竹。”竹林之
前，荷塘之畔，设有香案。古人鼓
琴，必衣冠整肃，净手焚香，极其
虔诚。铜镜左侧，两株梧桐之下，
一只鸾凤正配合琴声舒展双翅翩
翩起舞，长尾高跷，婀娜多姿，轻
盈曼妙，动感十足，颇有几分南北
朝诗人范泰笔下鸾鸟“轩翼飏轻
风，清响中天厉”的意境之美。

“真子飞霜”是唐镜中多见的
题材之一，对纹饰内容的解读，众
说纷纭，莫衷一是，至今仍无定
论。有人根据故宫博物院收藏的
一枚“真子飞霜”方镜上的铭文

“侯谨之”，认为是取材于东汉文
学家侯谨隐居山林以抚琴为乐的
故事。侯谨（约公元190年前后在
世），字子瑜，敦煌人，少时家贫，
但勤奋好学，白天给别人当佣人，
夜里点燃柴火读书。官府闻其
名，屡次征召，都被他以病推辞。
后隐居山中专心学问，精心著述，
著有《矫世论》《应宾难》《皇德论》
等，被河西人称为“侯君”。相传

侯谨善抚琴，能解鸟语，后被不断
神话，变成道家仙人。有人认为
真子是鼓琴之人，飞霜是弹奏的
歌曲名。

另有一枚唐“真子飞霜”镜
（图二），上有“真子飞霜”铭文，形
制及其他图案也大致一样，不同
的是外区一周另有铭文：“凤凰双
镜南金装，阴阳各为配，日月恒相
会，白玉芙蓉匣，翠羽琼瑶带，同
心人，心相亲，照心照胆保千春。”
铭文既赞叹了铜镜铸造之精美，
又表达了爱情的真挚，以及对青
春不老的美好期望。从铭文“凤
凰双镜”来看，这种铜镜应该是成
对铸制。

这两件“真子飞霜”镜均采用
了高浮雕与浅浮雕结合的技法，做
工精湛，主题突出，纹饰深浅相宜，
布局严谨，人物、鸾凤自然生动，充
满动感。镜体厚重，锡含量较高，
显得色泽柔和、规整华贵，题材立
意美好，美轮美奂，是唐代社会不
可多得的艺术珍品，体现了盛唐时
期铸镜工艺的高超水平。

海盐出土的良渚晚期白陶鬶
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