
□朱刚

上虞兰芎山福仙禅院碑拓考
上虞兰芎山，迤逦曹娥江滨，

岚光云彩，峰峦秀丽。《水经注》载：
“山少木多石，驿路带山傍江，路边
皆作栏干。山有三岭，枕带长江，
苕苕孤危，望之若倾。缘山之路，
下临大川，皆作飞阁栏干，乘之而
渡，谓此三岭为三石头。丹阳葛
洪，遯世居之，基井存焉。琅琊王
方平，性好山水，又爰宅兰风，垂钓
于此，以永终朝。”山有福仙禅寺，
唐咸通丁亥（867）操禅师辟庵为
寺。元至元甲午（1294）僧道顺创
改法堂、山门。元大德辛丑（1301）
僧克文捐资重建。

元大德七年（1303），福仙禅院
落成。鉴于寺院历史自咸通迄并
无金石所纪，主持僧释克文邀请时
任上虞教谕任士林撰写《上虞县兰
芎山福仙禅院之记》，并刻碑立
石。翰林文字、徵事郎、同知制诰
兼国史院编修官聊城周驰篆额；集
贤直学士、朝列大夫、行江浙等处
儒学提举吴兴赵孟頫书丹；匠人葛
永刊字；冬十二月克文立石。该兰
芎山福仙禅院记原碑今已灭失，尚
有拓片存世，局部字迹漫漶已多不
可识。碑正文行书，十八行，行三
十三字不等；额篆书，四行，行三
字。山阴杜春生《越中金石记》补
录全文，并注碑高五尺七寸，广二
尺六寸。

碑记撰文者任士林（1253~
1309），字叔实，号松乡，奉化人。著
有《松乡集》。士林卒后，赵孟頫为
其撰《任叔实墓志铭》。墓志文中赵
孟頫回忆二人相识过往：“余十年前

至杭，故人大梁张君锡以上虞兰芎
山寺碑求余书，读一再过，曰：‘噫！
世固不乏人，斯文也，其可以今人少
之哉？’君锡曰：‘是四明任叔实之文
也。’余始闻叔实，梦寐思见之。数
年，叔实自四明来杭，余始识。叔
实颜貌朴野，与余言甚契。自是相
与为友，而宗阳杜宗师馆之于宫，
教授弟子常数十人，虽授徒以为
食，而文日大以肆，远近求文以刻
碑碣者殆无日虚。盖叔实之于文，
沉厚正大，一以理为主，不作廋语
棘人喉舌，而含蓄顿挫，使人读之
而有余味。”元大德七年（1303），赵
孟頫在江浙等处儒学提举任上，年
50岁。旧交张君锡请其书写上虞
兰芎山寺碑文，赵孟頫始闻作者任
士林其名，当时互不相识。借此机
缘，赵孟頫后与任士林结为挚友，
成就文坛一段佳话。

需要注意的是，任士林《松乡
集》亦收录有《兰芎山福仙禅院记》
文稿，记言：“前主持道顺始改作法
堂、山门若干楹，至元卅十一年秋
也。大德五年冬十有二月乙亥，克
文与其徒如杲、志和，捐衣资之直，
且以其道惠夫人之肯施者，重创佛
殿。”今检阅福仙禅院碑拓，这段文
字则为：“前主持道顺与其徒如皋、
志和始改作法堂、山门若干楹，至
元卅十一年秋也。大德五年十二
月乙亥，克文捐衣资之直，且以其
道惠夫人之肯施者，重创佛殿。”二
者存有差异。对此，《越中金石记》
附按：“记载《松乡集》中，无大异。
惟‘与其徒如杲志和’七字在次行

克文之下，则二人乃克文徒，而非
道顺徒。然石为克文所自立，不应
有误，自当从碑为正。”据石刻文
字，如皋、志和为前主持道顺弟子，
而非克文之徒。此碑乃释克文亲
立，故《松乡集》录文或误。按《越
中金石记》所记：“道光戊子（1828）
十月，上虞王君石友（望霖）因赵碑
残蚀，以楷书重录一通，勒石寺中，
与元刻并立焉。”道光八年，寺中亦
以楷书重刻任士林之记，主持僧大
本之徒立石，碑名《兰芎山福仙
院》。

□陈卫卫

朱碧山银槎杯

兼有传统绘画与雕塑特点的银槎杯，是元代金银
器雕刻铸造名家朱碧山的代表作，也是当时的工艺珍
品，代表着元代铸银技艺的最高水平。

朱碧山，字华玉，浙江嘉善人，活跃于元代中晚期
天历和至正间。朱碧山原与著名画家吴镇一起住在魏
塘镇，后来隐居在苏州木渎镇，以制作银槎杯的绝技享
誉天下。清代乾隆年间《吴县志》记载：“朱碧山，木渎
银工，制蟹杯，甚奇。”

朱碧山所制的槎杯，其上无论人物和动物都形象
生动、神态可掬，富有传统绘画与雕塑的特点，极为工
巧。据说，朱碧山制作的蟹杯、虾杯、鼠杯，不施药焊，
注入热酒后会在桌上滑行，其技艺已经达到巧夺天工、
出神入化之境。而他最有名的作品，则是槎形杯。

天历年间，朱碧山为奎章阁学士柯九思制作了一
件灵芝形酒杯，精奇格致。文学家揭傒斯也请朱碧山
制作槎杯庆寿。这以后，许多达官名流都以拥有朱碧
山的作品为荣，名士诗人们也交相赞誉。诗人朱彝尊
对朱碧山的银槎更是赞赏不绝，作有长诗《银槎歌》。

1973年，苏州吴县藏书公社社光大队出土了一件
朱碧山制作的银槎杯。当地农民在刨地时发现了这件
黑不溜秋的东西，依稀可见栩栩如生的人物造型、衣褶
及竹筏般的细纹等，其底部还有文字：“至正酉朱碧山
造。”当地文化站收藏此物后，交给了苏州文物商店的
收购员王尚志，王尚志向商店鉴定专家张永昌请教后，
才确认此物是元代朱碧山的杰作。

图中这件银槎杯，造型相当奇特。朱碧山将银酒
杯巧妙地制成树槎形，槎上有一位束发仰坐的长须老
人，颌下垂有美髯，身着宽袖长袍，腰束飘带，背靠槎
尾，神态安逸怡然地注视远方，作乘舟凌空行游状。槎
舟枯枝杈，瘿节错落，舟尾斜翘，枯峰四起。舟身四周
镂刻出缠绕的云气纹。在制作工艺上运用了镂刻、焊
接等多种技法，结合圆雕、浮雕，表现人与舟、舟与云
气、人与槎树间的层次。整个器具设计精巧，錾刻精
细，堪称绝妙的工艺珍品。
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罗袖拂金鹊 彩屏点红妆
□王家年

牛虎铜案 国之瑰宝

□卜显军

□赵畅

文旅市场“文博热”的背后

□彭宝珠

青花瓷上枇杷香

□郑学富

《痛饮读骚图》中的魏晋风骨
陈洪绶的《痛饮读骚图》，于明

崇祯十六年（1643）七月作于杨柳
青运河船中。此图绢本设色，纵
100.8厘米，横 49.4厘米，现藏于上
海博物馆。

陈洪绶（1599~1652），字章侯，
浙江绍兴诸暨人。自幼天资颖异，
善诗词，工书法，尤精于绘画。早
年启蒙于蓝瑛，在绍兴师从著名学
者刘宗周，深受其人品学识影响。
陈洪绶祖上为官宦世家，至其父家
道中落。陈洪绶年轻时对功名孜
孜以求，以光宗耀祖、报效国家。
在他 24岁那年，乡试失利，功名不
得意。他曾感慨道：“廿五年来名
不成，题诗除夕莫伤情。世间多少

真男子，白发俱从此夜生。”明天启
三年（1623）春，妻子病逝，陈洪绶
怀着悲痛第一次进京谋官，结果铩
羽而归。崇祯十三年（1640）正月，
第三次沿运河北上至京。四处奔
走 ，谋 求 官 职 。 崇 祯 十 五 年
（1642），捐赀入国子监，召为舍人，
时年 45岁。历经几十年的不懈努
力与追求，怀才不遇的陈洪绶终于
如愿以偿。他奉命临摹历代帝王
像，因而得以观赏内府所藏古今名
画，技艺益精，名扬京华，与崔子忠
齐名，世称“南陈北崔”。皇帝对他
的画艺也极为欣赏，因此召他做内
廷供奉。可是他并不是仅仅想在
绘画上有所作为，而是有不凡的志
向，做一番轰轰烈烈的事业，加之
目睹腐败透顶、风雨飘摇的朝廷，
心高气傲的他拒绝了皇帝的旨意，
于崇祯十六年慨然离京，乘船沿运
河南下，于孟秋七月来到天津杨柳
青。

杨柳青是运河沿线上的一座
运河商贸重镇，经济繁荣，文化璀
璨。河上船舶迤逦，帆樯蔽日，岸
上市井繁华，商贾云集。他在此停
泊上岸。举目街市，他看到了来自
家乡的布匹、茶叶、瓷器、笔墨纸张
等，备感亲切，尤其是文化氛围感
染了他，杨柳青还是个书画之乡，
年画闻名京津，“家家能点染，户户
擅丹青”。他逛了年画市场、品尝
了小吃，看了大戏，心情很是兴
奋。晚上回到船上久久不能入睡，
于是挥毫泼墨，不一会，一幅画作
便完成了。画面上一长条案几，两
足以湖石支立，案上有花盆、酒壶，
青铜古物中插梅、竹两枝。一文人
头戴乌帽，一袭红衣，坐于案前，右

手擎杯，左手扶案，双目
圆睁，看着打开的书卷。
看上去满目愤怒，须髯尽
竖，手中的酒杯将要捏
碎。画中的红衣格外醒
目，与画面中的古物形成
强烈反差，似乎要将画面
搅动起来。在此压抑的
气氛中，溶入烂漫的色
彩，从而将沉着痛快的

“痛”表现出来。题识“痛
饮读骚。老莲洪绶写于
杨柳青舟中，时癸未孟
秋”。“痛饮读骚”语出《世
说新语》：“名士不必须奇
才，但使常得无事，痛饮
酒，熟读《离骚》，便可称
名士。”陈洪绶借用魏晋
士人纵酒放达、愤世嫉
俗、傲骨铮铮的精神风
貌，表明自己崇尚魏晋风
骨，做一个高士的心志。
他有诗云：“李贺能诗玉
楼去，曼卿善饮主芙蓉。
病夫二事非所长，乞与人
间作画工。”

明亡后，陈洪绶越发
癫狂，时而吞声哭泣，时
而纵酒狂呼，时而在山林
中奔跑。他的画也更加
怪诞、夸张。他曾削发为
僧，自称悔僧、云门僧，改
号悔迟、老迟。借“悔迟”二字，抒
发对明王朝灭亡、对自己多舛仕途
的感慨。清顺治九年（1652），孤傲
倔强的陈洪绶走完了他悲欣交集
的一生，享年55岁。

清初，《桃花扇》的作者孔尚任
购得《痛饮读骚》图轴，爱不释手，

先后在画上四次题跋。其中有七
绝二首：“白发萧骚一卷书，年年归
与说樵渔。驱愁无法穷难送，又与
先生度岁除。”“炉添商陆火如霞，
供得江梅已著花。手把深杯须烂
醉，分明守岁阿戎家。”读书、饮酒，
诗合画意，个中滋味，深有感悟。

“细雨茸茸湿楝花，南风树树
熟枇杷。”明代诗人杨基的这句诗
使人仿佛嗅到了空气中弥漫着的
枇杷香。枇杷皮薄肉厚，柔软多
汁，一口下去，丝丝甜味沁人心
脾。枇杷还具有很好的药用价值，

明代《本草纲目》记载，枇杷有止渴
下气，利肺气，止吐逆，退上焦热，
润五脏等功效。从古至今，枇杷这
种兼具食药作用的水果跃然瓷上，
成为初夏一道靓丽的美景。

眼下正是吃枇杷的好时节，枇
杷作为酸甜爽口的佳果，深得人们
的青睐，我在享用美味枇杷的同
时，也不忘把玩友人收藏的这把清
代青花枇杷纹执壶。此壶制作于
清代晚期，壶身青花纹饰疏密有
致，花叶细长，精美雅致。执壶主
图上粗细有致的枇杷枝头穿插其
间，丰硕的果实有力地生长着，花
叶衬托，饱满茂盛。

这把执壶整体布局合理，造型
端庄，线条流畅，青花发色，幽雅美
妙，暗暗散发出湛蓝的光彩。此壶
通体施白釉，枇杷花纹细腻，形象
生动，在洁白细腻的胎色和白中微
闪青釉色的衬托下，显得尤为精

美。釉面色泽如玉，釉质洁白干
净，更显雅致秀丽，恬静淡雅，美不
胜收。

宋代诗人戴复古的《初夏游张
园》：“东园载酒西园醉，摘尽枇杷
一树金。”诗中正是描绘了一幅醉
人的枇杷图。宜人的夏日，枇杷成
熟了，像金子一般垂吊在枝头，晃
晃悠悠，让人看了垂涎欲滴。这也
是将枇杷代表富贵繁盛的寓意表
现得淋漓尽致。枇杷以其优良的
品质、独特的风味、稀缺的数量和
珍贵的品质享誉数千年。自唐宋
以来，枇杷一直被视为高贵、美丽、
吉祥、财富和永恒的象征，成为皇
家贵族珍贵的“贡品”。在这种吉
祥理念的影响下，枇杷纹作为一个
典型的陶瓷器装饰纹样，也被赋予
了格外美好的吉祥寓意，这把青花
枇杷纹执壶也足见当时匠人的心
思巧妙。 据说在全国各博物馆收藏的唐代金银平脱铜镜加

起来总共十几面，哪一面都是镇馆之宝。
这是一面中国国家博物馆收藏的唐代金银平脱铜

镜，直径19厘米。唐代铜镜不仅发达，而且达到了新的
高峰，出现了金银平脱镜、螺钿镜、金背镜、银背镜等

“特种工艺镜”。金银平脱镜是唐镜中最为豪华的制
品。金银平脱镜的纹饰以花鸟居多，因金银具有鲜明
的色泽，整个镜背装饰显得银光闪闪、金光熠熠。中国
的金银平脱技术产生较早，用于铜镜则始于唐代，多为
盛唐时期。

铜镜，最早商代是作为祭祀的礼器出现，在春秋战
国至秦一般都是王公贵族才能享用，到西汉末期铜镜
就慢慢走向民间，是人们不可缺少的生活用具。铜镜
制作精良，形态美观，图纹华丽，铭文丰富，是中国古代
青铜艺术文化遗产中的瑰宝。唐高宗至德宗时期，铜
镜装饰上出现的新形式、新题材、新风格，使铜镜进入
富丽绚烂的时代。至晚唐，主要流行对鸟镜、瑞花镜、
盘龙镜。

采用金银平脱技艺制作的铜镜，是一种将髹漆与
金属镶嵌相结合的工艺技术，是我国古代著名的器物
装饰技法。考古表明，金银平脱技术是由最早出现于
商代的金银箔贴花技术发展而来的，经由战国、汉代较
长时期的发展，到了唐代，这一工艺已得到创造性的运
用，成为极具时代特点的装饰技法，对周边国家和地区
及后世相关装饰工艺产生了很大影响。

所谓“平脱”，是工匠将金银箔片剪刻成各种纹样，
粘贴或钉在漆胎上，再上漆数重，待干后反复细致研
磨，直待金银片纹饰脱露于器物表面。平脱金银片一
般都镌刻有精细的“毛雕”，即细部纹饰。

商代出现了锤打金片作为装饰的工艺，由于技术
落后，金片只能简单地附着于器物表面，以表现精美华
丽。春秋战国时期，将这种贴饰技术发展为“金银错”，
即将金银丝镶嵌入器物表面凿刻的纹样之中。出土的
很多金银错青铜器就是运用了这一先进技术。汉唐盛
世，此工艺达到了鼎盛。尤其是唐代，工匠们在前人的
基础上进行改良，普遍应用于漆器的装饰制作，形成了
金银平脱这一技术。

金银平脱主要有两种方式：一是花纹与漆底在同
一平面，二是花纹高出漆底。我们在欣赏唐代的漆器
作品时，可以看到金银光泽映照在黑色漆面上熠熠生
辉，充分显示出器物的奢华贵重。

姚汝能《安禄山事迹》、段成式《酉阳杂俎》、乐史
《杨太真外传》和《资治通鉴》等都记载唐玄宗、杨贵妃
赏赐安禄山金银平脱器，有金银平脱隔馄饨盘、金平脱
宝枕、金平脱装具玉合和银平脱食台盘等。安史之乱
后，肃宗和代宗曾两次下令禁止制作平脱之器，以后逐
渐衰落，至宋代几乎绝迹。

案又称“俎”，是中国
古代一种盛放肉祭品的礼
器，牛虎铜案就是用来盛
放献祭牛牲的，是古代祭
祀中最重要的献祭。这件
战国时期的牛虎铜案，青
铜质地，高 43厘米，长 76
厘米，宽 36厘米。该青铜
案 1972 年出土于云南省
江川县李家山古墓群中，
现收藏于云南省博物馆，
是该馆的镇馆之宝，1995
年被国家文物局鉴定为国
宝级文物，2008年北京奥
运会的宴会厅展示了八件国宝级文
物，其中就有这件牛虎铜案。

这件牛虎铜案，主体为一头站立
状的大牛，肩部隆起，牛角飞翘，身体
前倾，背部自然下落成案面，牛尾部是
一只呈攀爬状的老虎，老虎张口用力
咬住牛尾；大牛腹下中空，一头小牛横
向站立在大牛前后腿之间，呈十字交
叉形。大牛和老虎用模铸造，一次浇
铸成型，小牛则是另外铸造，然后再焊
接在大牛腹下。该铜案设计巧妙，造
型完美，形象生动传神，既有中原地区
青铜器的特征，又有浓郁的地方特色
和民族风格，充分体现了古人丰富的
想象力和高超的艺术创作水平，是云
南青铜文化艺术的标志性器物，也是

我国古代文化的稀世珍品。
该青铜案由二牛一虎巧妙组合而

成，其中大牛颈肌丰硕，两巨角前伸，
身体前倾，给人以重心前移、摇摇欲坠
之感，但它尾部的老虎后仰，其后坠力
又使铜案恢复了平衡；大牛腹下的小
牛，更增强了该铜案的稳定感，这样一
来，整个铜案重心平稳，大小和谐，动
静均衡统一。这种造型极具张力又达
到了巧妙的平衡，在力学和美学上都
呈现出极高的水平。

这件战国牛虎铜案无论在整体造
型上，还是在铸造工艺上，都具有极高
的艺术境界，是中国青铜艺术品的杰
作，国之瑰宝。

今年“五一”假期，文旅市场涌现
文博热。各地博物馆、美术馆纷纷“上
新”各自展陈，逛博物馆、艺术馆等成
为众多游客度假的重要选择。多家博
物馆接待数据显示，“五一”假期进馆
人数已超过2019年同期水平。

逛博物馆、美术馆之所以成为众
多游客度假的重要选择，其背后的真
正动因，是民众对博物馆历史文化价
值的发现和认同。须知道，每一件展
览的文物、艺术品，都承载着厚重的历
史、文化、艺术等信息，每一件物品背
后都有一个生动的故事，游客打卡博
物馆、艺术馆等，不仅接受了一次具体
形象的关乎历史、文化、艺术方面的审
美教育，更是上了一堂入脑入心的爱
国主义教育课——民族自尊心、自信
心由此得到了进一步增强。

在文博热的背景下，博物馆、美术
馆等尤须抓住机遇、继续发力，要树立

“游客至上”的观念，在“精心策划展览
布置，满足多元文化需求，不断丰富文
创产品”上下功夫。

游客是否愿意到博物馆、美术馆
参观，游客的回头率是否高，很大程度
上取决于博物馆、美术馆自身的策展
能力及水平。事实证明，策展好或差
与游客多少有着直接的关联。在故宫
博物院午门及东西雁翅楼展厅，“祥开
万象——故宫与西藏文物联展”展出
的108件（套）文物，反映元、明、清三代
民族关系史；中国美术馆从 13万余件
馆藏中精选 180余件劳动者题材的典
藏佳作，举办“大美劳动者——中国美
术馆藏劳动题材美术作品展”；海南省
博物馆举办“瑠光异彩——丝路上的
古玻璃器艺术展”，展出曾流传于陆海
丝绸之路沿线国家的精美玻璃器 325
件。这些博物馆、美术馆创意满满、精
心策展的做法，当是游客比肩继踵、川
流不息的首要因素，值得我们借鉴。

文化事业和产业是一种“体验业
态”。文化产品和服务应当从受众特
点和市场需求出发，通过不断迭代创
新的优质内容、拓宽多元的文化路径，
来更好地吸引和留住游客。游客远道
至博物馆、美术馆参观，有的不惜排上

好长时间的队才得以进入大门，不为
别的，就是冲着文化来的。因此，博物
馆、美术馆有责任在提供优质精品的
前提下，去努力满足游客对多元文化
的需求。提供多元文化的服务，意味
着博物馆、美术馆应向公众推出更为
丰富的文化服务种类。尤其要改变

“送餐式”“填鸭式”灌输方式，通过强
化传播意识、优化传播技巧、提升传播
效果，增强有效触达目标人群的可见
性，也就是说，可以借助人工智能、三
维影像等技术，为游客营造“一眼千
年”的互动式、沉浸式体验，从而帮助
游客更好地解读展览内容，引发丰沛
的审美联想，获得多方面的教益。

吸引更多年轻人走进博物馆、美
术馆打卡，也理应成为博物馆、美术馆
的一项重要任务。而提供丰富的文创
产品，无疑是吸引年轻人走进博物馆、
美术馆的一个重要举措。文创产品是
连接古今，让文物和老物件走进人们
的生活而“活”起来、“潮”起来的重要
载体，必将受到更多年轻人的青睐。

“五一”假期，北京白塔寺内人头攒动，
文创产品销售火爆。原来，装饰有白
塔及相关文化元素的冰箱贴、摆件、手
账、徽章、明信片等文创产品，深受包
括很多年轻人在内的游客们的青睐。
当然，为吸引年轻人成为常客、熟客，
也可以邀请年轻人一道参与文创产品
的有奖设计，这样既能调动年轻人打
卡博物馆、美术馆的积极性、自觉性，
又有利于年轻人激发碰撞出更多创意
火花，从而为博物馆、美术馆设计生产
创意产品提供“源头活水”。

博物馆、美术馆是启迪美好生活
智慧、促进社会福祉和构建可持续未
来的重要力量。文旅市场涌现文博
热，说到底，它既顺乎文化发展的趋
势，也合乎文旅市场发展的逻辑。只
是，对于博物馆、美术馆来说，要让中
华优秀传统文化持续焕发活力，要让
文化自信自强的时代韵律跳动得越来
越有力，就必须把“塑形”“铸魂”“赋
能”放到重要位置上，以不断发掘文博
事业、产业应有的生命力、亲和力和影
响力。

唐代金银平脱铜镜

元代朱碧山制银槎杯

上虞兰芎山福仙禅院碑拓
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陈洪绶《痛饮读骚图》

战国时期牛虎铜案


