
赏犀角雕蜀葵形杯
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瓷品上的端午节
□马小江

□秦延安

赏陆治《端阳即景图》

□周洋

我珍藏的连环画《战上海》

庄严含威武 凛然生神风
陈新华创作的陶瓷《驱魔大神钟馗》赏析

□徐华铛

越山东望路迢迢
□梅晓民

“六一”是国际儿童节，我们
的学校会举行各种各样的庆祝活
动，来欢庆这个节日。其实在古
代虽没有正式的儿童节，但儿童
的活动也是丰富多彩的，收藏于
北京故宫博物院的清乾隆斗彩婴
戏图玉壶春瓶，就展现了儿童活
动的几个快乐场面。

这个玉壶春瓶，高21.5厘米，
口径 6.9 厘米，足径 7.4 厘米，圆
唇，撇口，细颈，溜肩，垂腹饱满，
圈足，足跟外撇。胫部瓶颈部饰
变形蕉叶纹，蓝色中有红黄色彩，
显得富丽堂皇，接下来是一圈黄
地折枝花纹，往下是垂如意头纹，
如意纹很受人们的喜欢，千年不
衰，有“称心”“如意”的美好寓
意。近足处绘变形莲瓣纹，莲花
俗称“佛花”，莲瓣纹是佛教文化
影响下流行的纹饰。足部饰回纹
一周，回纹是常用的纹饰之一，寓
意吉利深长。瓶底书青花“大清
乾隆年制”三行六字篆书款。

玉春瓶通身以斗彩装饰，并
有描金点缀。腹部绘庭院婴戏
图，16个孩童身姿各异如同走马
灯般展开的画卷，假山玲珑剔透，
芭蕉翠绿，翠竹挺拔，野花烂漫，
四个童子玩捉迷藏游戏，两童子
或蹲或靠在假山的左右，一童子
蒙着双眼，双手伸展摸索。一童
子一边回头一边躲避蒙眼的童
子。捉迷藏也叫躲猫猫，相传源
出唐代宫廷游戏，后流入民间，成
了儿童喜爱的游戏之一。木栏杆
高高低低，弯弯曲曲，间有野花绽
放，孩童在栏杆前玩斗蟋蟀的游
戏，三个童子蹲坐在地上，脑袋聚
在一起看罐里蟋蟀争斗，样子十
分专注。一个站着的童子手捧蟋

蟀罐，伸头小心翼翼地瞅着，似乎
有点胆怯。斗蟋蟀也叫斗蛐蛐，
始于唐代，盛行于宋代，南宋权臣
贾似道著有《促织经》，专门记述
了南宋时斗蟋蟀的盛况。两个较
大的孩童，肩上抬着一根杠子，一
个童子双手抓杠弯腿做翻腾动
作，一童子大概因害怕躲在抬杠
孩童身后，双手作捂眼状。这是
北方民间流行的抬杠风俗，在古
代，人们在正月十五闹元宵，一些
地方要举行一种叫“抬杠会”的花
会，即众人抬着一个巨大的杠杆，
杠杆翘起的一端安放着一把椅
子。椅子上坐一个身穿红袍、头
戴纱翅帽的丑官，这个丑官即兴
回答观众提出的各种稀奇古怪的
问题，然后引发争辩，逗得大家哈
哈大笑。野花前，四个童子玩折

桂的游戏，一童子举着一枝桂枝，
其余三个童子抬头眼露羡慕目
光。折桂，在科举时代指科举及
第。白居易曾写出“桂折一枝先
许我，杨穿三叶尽惊人”的诗句。
而在民间，人们手中举一枝桂枝
寓意祝愿举子应试得中。

斗彩是釉下青花与釉上彩相
结合的彩瓷品种，滥觞于明代宣
德年间，成熟于明成化年间。成
化釉上彩一般有三四种，多则有
六种以上，色彩比较鲜艳。它是
以青花料在瓷坯上双勾出花鸟、
禽兽、人物的轮廓线，施透明釉，
入窑高温烧成后，在釉上填入彩
料，再入窑经低温烧成。斗彩瓷
器以小件杯、碗、高足杯为主，大
件瓷器较少。

清乾隆斗彩婴戏图玉壶春瓶

坡石旁火红的石榴花开得正烈，周围清秀的萱草扬
着橘红的小花，近前两株修葺的蜀葵开得雪白。一片花
团锦簇，将端午的节日气氛点缀得分外浓厚。这是明代
著名画家陆治《端阳即景图》中的情景。虽然只有寥寥数
笔的几朵花，却在浓淡相宜、色彩有加中，将端午的气息
描摹得十分热烈。

《端阳即景图》纸本，设色，是陆治晚年的得意之作。
细品此画，虽隔近半个世纪，但画中素雅之下的节日喜庆
仍然不减。整幅画以淡墨乾笔疏疏勾出的几块坡石作为
主框架，虽然位于画中有些突兀，却为后面的花草增加了
背景，起到了很好的衬托作用。后部之石以淡墨造型，加
以苔点，生机顿显。前石隐藏于花草之下，于若隐若现中
增添了几分情趣。重点刻画的石榴、萱草、蜀葵等花叶，
均以勾花点叶法重点刻画，勾笔细劲如铁线，饱满热情，
而点叶用笔拘谨，但温润沉着，恬美流畅。野草则直接以
没骨画法用色彩点染写出，显得生趣盎然。画中取用了
宋人院体和青绿山水的技法，轻敷淡彩。乍看之下，远石
浑厚，近花娇艳，颇有“采菊东篱下，悠然见南山”之意境。

整幅图分布于画作左下，右上均为留白。款署“嘉靖
癸亥仲夏，包山陆治画并题”。在构图上，以一枝石榴从
左侧横穿入画，在后石两侧上方分为两处，枝头上细碎的
石榴花燃烧似火。石头的周围是一簇簇的萱草，瘦长四
裂的花瓣彰显着夏意的盎然。图正中石头前是两株蜀
葵，虽然只开了三四朵，却修葺高耸似要赶超石榴。整幅
画布局合理，景色错落有致，带有浓郁的江南端午特色。
我想作者将蜀葵作为主题放入画中，除了蜀葵又名端午
花点题之外，更多的还是以花喻人。蜀葵在端午时节开
花，故又得名“端午花”，因其高大，可达丈许，花多红色，
又被唤作“一丈红”。有诗云：“花于木槿浑相似，叶比芙
蓉只一般。五尺阑干遮不尽，独留一半与人看”。蜀葵花
娇艳却不媚俗，华丽而不招摇，嫩叶及花可食，皮为优质
纤维，全草入药，有清热止血、消肿解毒之功，品性高雅，
在古人心目中有辟邪作用。

陆治出生于书香门第，从学于文徵明门下，取宋代院
体 和 青 绿 山 水 之
长。作画用笔劲峭，
意境清朗，自具风
格，往往天造，在吴
门派画家中具有一
定新意。陆治五十
岁时，看穿世事的他
便如陶渊明一样，在
支硎山过起了淡泊
宁静的隐居生活，靠
种花自娱，与友相访
于花竹间。这样一
种甘于清贫悠闲舒
适的田园生活，反映
于其画中，便是景色
瑰丽，意境清朗。创
作《端阳即景图》时，
陆治已经 68 岁，此
画更是他真实的心
境写照。也唯有清
逸脱俗的陆治，才有
这样的独特构思和
超凡境界。

“红绡焕烂蜀葵开，金弹累垂
卢橘熟。端阳佳节竞繁华，角黍
堆盘映醽醁。”农历端午节，在人
们忙着吃粽子、赛龙舟之时，蜀葵
在初夏的时光里，青绿枝叶间扬
起圆圆的脸盘，一朵朵向着金色
的太阳灿烂地笑着。

蜀葵，又名“戎葵”“端阳花”
等，《尔雅》里注其为：菺，也称戎
葵。冠名为“戎”，表明其来源于
我国古代的西部民族。蜀葵是罕
见的花名中含有地域标志的传统
名花。魏晋时期，蜀葵的栽培应
用已较为广泛，大文学家傅玄、陈
虞繁等人，都写过《蜀葵赋》，记载
人们在上林苑、华林苑、铜雀台等
皇家园林中种植蜀葵。古诗词记
载着蜀葵旧日时光里的风情万
种，因其向阳而生，古人又赋予蜀
葵忠心的寓意。

这是一件明代犀角雕蜀葵形
杯，现藏于北京故宫博物院。角
杯高 39.7厘米，口径 14.6到 11.8

厘米。杯随形镂雕，作折枝蜀葵
式。主枝至腰处分裂为二，于杯
口处合抱，又有小枝盘绕其间，穿
插转侧，变化多端。花瓣形之杯
口随犀角纹路作螺旋式。杯内底
挖刻花蕊。为角形所限，杯体上
的枝叶、花苞的弯曲均略作夸张，
但总体而言，较为写实。折枝之
刀口表现得一丝不苟，镂雕、浮
雕、浅刻等技法运用得游刃有
余。染色于枝干处稍深，至花叶
处趋淡，使角杯于古雅中见妍媚，
是犀角雕刻中的精品。

中国古代从宋朝之后就开始
用犀角雕刻犀角杯了，一般都是
随形雕刻，工艺精美，费工而节
料。因为犀牛角具有清热、解毒
的效果，用犀角杯饮酒对身体有
益。因而，在古人看来，犀角杯的
实用价值是主要的，艺术价值居
第二位。端午之时，天气暖和，梅
雨将至，炎热、潮湿、蚊虫滋生，是
常见的传染病大肆传播的时节，

古人素有饮雄黄酒驱瘟辟邪的习
俗。想来，使用这样一件工艺精
美、外形别致又应端午之景的犀
角雕蜀葵形杯，杯中的雄黄酒应
该格外香醇吧！

“五月五，是端阳。门插艾，
香满堂。吃粽子，洒白糖。龙船
下水喜洋洋。”这首歌谣说的是端
午节。当节日遇上瓷器，也会呈
现出一道靓丽无比的风景线。

这件明万历年间的五彩张天
师斩五毒纹小盘（图一），为撇口，
浅弧壁，圈足。内外青花五彩装
饰。内底绘张天师斩五毒图，张
天师持剑立于树下坡地上，周围
描绘蟾蜍、蝎、蛇等。内壁绘相间
排列的菖蒲叶、折枝石榴花、艾草
等共八组。外壁绘相间排列的菖
蒲叶、折枝石榴花、艾草等，间绘
以蛇、蝎、蟾蜍、蜈蚣、壁虎等。外

底青花双圈内署青花楷体“大明
万历年制”六字双行款。

从此盘上的装饰题材看，这
应是一件万历时期景德镇御窑厂
专门为宫廷烧造的供端午节使用
的应景物品，图案寓“袪毒辟邪”
之意。张天师名陵，又名道陵，是
东汉五斗米道的创立者，教人信
奉道教，并用符水咒法给人治病，
后世道徒尊其为天师。传说中张
天师神通广大，有龙虎护法，能除
五毒并辟瘟消灾。因此，民间习
俗常在端午节悬挂张天师画像，
以驱邪除祟、镇宅佑安。

另外一件藏品是清道光青花
《艾叶祥符图》茶壶（图二）。此茶
壶造型典雅端庄，延续前朝一贯
风格，全器上下满绘青花缠枝莲
纹，壶身前后开光内装饰《艾叶祥
符图》，画中桃花绽放，桃枝上挂
饰一个祥符，迎风飘逸，树下艾草
横欹而出。其青花色彩艳丽明
快，胎釉温润似玉。底款为青花
六字篆书年号款，笔道规整清晰。

常言道：“清明插柳，端午插
艾。”因为艾叶产生的奇特芳香可
驱蚊蝇、虫蚁，还能净化空气。端
午节时，民间重要的习俗之一就
是在门楣上插艾叶。祥符，是端
午节所佩之饰，用五色丝线结成
悬挂于庭室，或佩于孩童身上，可
避灾除病、延年益寿。

在江南水乡，端午节赛龙舟
是一项历史悠久的民俗活动，龙

舟竞渡在古玩藏品上也有体现。
这件清嘉庆胭脂紫地粉彩婴戏龙
舟竞渡图瓶（图三），为圈足敞腹，
束颈撇口。瓶型简洁流畅，古雅
端庄。口沿，肩部以及圈足处以
金彩为边饰，颈部以胭脂紫地为
地色，粉彩绘蝙蝠，万字锦和缠枝
莲纹，寓福连万代之意。瓶肩以
黄彩和蓝料彩绘如意云头纹为边
饰，下边以胭脂紫地粉彩绘缠枝
莲和荷花纹为饰，突破了上下边
饰相同对称的传统，较为新颖别
致。瓶身以白釉为地色，通景绘
婴戏龙舟竞渡图，远处青山层峦
叠嶂，近水波浪不惊。间以苍松

古柏，殿宇楼阁，小桥栏杆。主题
纹饰绘两组童子龙舟竞渡图，龙
舟头尾各站立一童子，一指挥，一
鸣锣，众多童子于龙舟内奋力划
桨。亭台楼阁内及岸边的童子呐
喊助威，一派欢快激烈的龙舟竞
渡景象。

嘉庆粉彩多沿袭乾隆制式，
而此瓶不但器形新颖别致，而且
图案布局疏密得当，装饰手法因
应图案色彩不同而加以变化，增
强了主题纹饰的表现性，为嘉庆
时期粉彩瓷器不可多得的创新之
作。

1949年 5月 12日，中国人民解放
军第三野战军主力渡过长江，对国民
党军重兵据守的上海进行城市攻坚
战，发动了以消灭汤恩伯集团主力、
解放大上海为目的的“上海战役”。
经过半个月激烈的战斗，终于在 5月
27日解放上海全境，这一天也被定为

“上海解放纪念日”。回首这一段历
史，令人感慨良多，我的书房里就珍
藏着一本连环画《战上海》。

虽时隔多年，却仍清晰地记得，
我是在上海文庙旧书市场淘到这本
连环画的。64开本，薄薄的一册，品
相完好，封面正中一面鲜红的旗帜迎
风招展，远景是上海外滩鳞次栉比的
高楼，书名“战上海”三个字用十分醒
目的黄色字体呈现，给读者一种视觉
上的冲击力。封底的版权信息显示，
该书是上海人民美术出版社 1978年
10月第 2版，我手头这本是 1984年 1
月第 10 次印刷的版本，印数已达
193.5万册，发行量之大令人感叹。

这本连环画的绘画者罗盘先生，
是一位画技精湛的名家。他祖籍福
建闽侯，1927年出生于上海，原名罗
孝芊。早年毕业于上海东亚中学，业
余时间喜爱画画，颇具天赋，擅长钢
笔画、线描、黑白画等多种表现手法，
1950 年开始在上海美术工作者协会、
华东人民美术出
版社从事连环画
创作，创作范围
十分广泛，几乎
涵盖了所有的题
材，但最令人折
服的还是他的军
事题材连环画，
代表作品有《海
上英雄》《草上
飞》《战上海》《红
岩》等。

在《战上海》
中，罗盘先生的
创作特点和艺术
风格清晰可见。

他运用钢笔画、线描、黑白画等多种
表现手法，出色地描绘出人物的英雄
气概，渲染了战场的激烈氛围，在构
图中常采用大全景表现战争场面，置
战斗双方于鸟瞰视角之下，显得气势
恢宏。当我们把目光停留在那一幅
幅笔墨凝重的图画中，可以感受到人
民解放军为了新中国的诞生，不怕牺
牲、勇往直前的豪迈气概，在画家精
湛的艺术语境里，涌动着对革命英烈
的无限崇敬之情。

我对解放上海题材的连环画《战
上海》情有独钟，不仅因为它画笔优
美、画工一流，出自名家之手，更因为
其中展现了解放军在攻城之后秋毫
无犯，宁肯和衣睡马路也不愿惊扰市
民的感人场景。因为陈毅将军率领
的是一支纪律严明、作风优良的文明
之师、正义之师。据党史记载，攻城
部队有12条《入城守则》，其中明确规
定部队开进上海后不准进入民宅。
有的干部想不通，说遇到下雨、有病
号怎么办？陈毅坚持说：“这一条要
无条件执行，说不入民宅就是不准
入，天王老子也不行！我们是野战
军，但是在城市是不能‘野’的！”这份
《入城守则》也得到了毛泽东主席的
高度赞许，他在电报中连连称赞：“很
好，很好，很好，很好。”

“越山东望路
迢迢，涧口寒藤度
石桥。惆怅空林飞
锡远，海门秋雨浙
江潮。”这是朱彝尊
送梅里古南寺牧云
通门禅师住持太白
山作的一首诗，诗
名为《送通门和尚
住持太白山》，也作
《送牧云上人住持
太白山》，“上人”是
对持戒严格并精于
佛学的僧侣之尊
称。此诗载朱彝尊
《曝书亭集》卷二。
这幅《写朱竹垞诗
意图》为近代著名
国画家黄宾虹所
作，技法用的是积
墨法，即以浓淡墨
有条不紊地层层皴
染，通过苍辣厚重
的立体感与质感来
充分体现朱彝尊的
诗意。

牧云禅师（1598~1671），江苏常熟人，俗姓张。20岁
出家后，追随明末临济宗名僧密云圆悟禅师，改名通门，
号樗叟，是临济下三十一世弟子，也是临济天童系的名
僧。清顺治初，牧云接替密云圆悟禅师住持嘉兴梅里（现
秀洲区王店镇）庆丰桥畔的古南禅院。密云禅师在海盐
金粟寺圆寂后，牧云即成为临济宗的中坚。由于他诣力
精深，德行高妙，使得儒门淡泊之士纷纷来此赴法会，古
南禅院一时学徒云集，“岁时礼诵，鱼梵之音常响彻于十
里之外”（《梅里志》），成为嘉兴名刹。牧云禅师生性儒
雅，喜欢与士大夫交往，梅里镇上的王庭、周筼、朱彝尊等
名流和他均有文字缘，被钱谦益赞其为“诗僧”。牧云还
擅长书法和绘画，一生著述颇丰。

位于会稽山脉第二主峰太白山（今称西白山）之麓的
鹿苑寺为剡中古刹，始建于南朝宋元嘉二年（425）。此处
山石盘纡，古木森森，云烟缭绕，宛若仙境。牧云禅师在
梅里古南禅院住了一段时间后，又云游四方，先到鄞县天
童寺、景德寺等，最后到剡中鹿苑寺，朱彝尊的《送通门和
尚住持太白山》就作于这个时候。康熙十年（1671），牧云
圆寂，享年73岁。

钟馗是中国民间俗神信仰中
最为人们熟悉的角色，从唐明皇
时代开始，钟馗已经是声名显赫
的捉鬼大神。每到年节喜庆日
子，人们都要张挂他的画像镇鬼
驱邪。此后，钟馗逐渐成为历代
宫廷画家和文人画家偏爱的题材
之一，并在民间信仰和民间绘画
中广泛流传。钟馗在人们心目中
的重要作用越来越大，他既能驱
妖辟邪,也能引福归堂。钟馗的
造型，在艺术家们的手下也逐渐
往神勇可亲的方向发展，有的艺
术家甚至强调“钟馗不丑”，竭力
追求壮美，把钟馗塑造成名副其
实的“古丈夫”“美髯公”。

“常提三尺剑，壁上且逍遥。
决眦除阴鬼，扬眉斩世妖。”在千
百年流传过程中，钟馗已成为除
妖的烈士，鬼魅的克星，可敬的鬼
雄，可爱的人杰，百姓福祉的庇护
神，人间正义的化身。中国工艺
美术大师、婺州窑陶瓷艺术馆馆
长陈新华创作的陶瓷《驱魔大神
钟馗》表现出钟馗嫉恶如仇、怒铲
人间不平的凛然气势。钟馗那带有
符号式的胡须，显现其威慑鬼邪、凛
然不可侵犯的神态；那逼人的眼光，
显示了钟馗细微入神而又浑然天成
的威力。你看，钟馗面对魔鬼作恶施

邪危害百姓，怒目圆瞪，短须飘拂，高
扬英眉，拔剑出鞘，正将施展法典，怒
铲人间不平。其造型庄严含威武、凛
然生神风，彰显出驱魔大神的风采。

黄宾虹《写朱竹垞诗意图》

连环画《战上海》封面

明代犀角雕蜀葵形杯
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