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□梅晓民

赏朱彝尊隶书
《题李上舍骑牛图》

品珐琅彩九桃纹印盒

□胡萍

“桃花四散飞，桃子压枝垂。
寂寂青阴里，幽人举步迟。”这是唐
代姚合吟咏桃子的诗作。中国是
桃树的故乡，《诗经·魏风》中就有

“园有桃，其实之淆”的句子，民间
年画上的老寿星，手里总是拿着桃
——“寿桃”。桃花娇艳，果实多
汁，古人不仅喜欢将桃子入诗入
画，还经常将其描绘在日常生活用
品上。

这对清代珐琅彩九桃纹印盒，
盒身扁圆，子母口，鼓腹，矮圈足。
白洁的外壁以珐琅彩绘饰果实累
累的桃树和展翅飞翔的蝙蝠。盒

身和盒盖上的纹饰相连，浑然一
体。只见两株桃树比肩而立，枝干
遒劲，桃叶疏密有致，数朵桃花和
蓓蕾点缀其中。盒身绘三个鲜桃，
一只红色蝙蝠；盒盖绘六个鲜桃，
两只红色蝙蝠。盒身与盒盖上所
绘的鲜桃均饱满红润，新鲜水灵，
让人垂诞。盒盖中的两只红色的
蝙蝠，正大张着羽翼，用尽全力向
桃树飞来。盒底有“乾隆年制”的
双行四字楷印款，看来，此印盒为
清代中期制造。

印盒，亦称印奁、印色池等，是
盛放印泥的文房用具。中国古代

文人墨客写诗作
画，往往要在书画
前后钤上印章，印
盒自然是文人书
房 案 头 必 备 之
物。印盒多为扁
圆形，体积较小，
有铜、瓷、玛瑙、象
牙、玉等，以瓷质
为最佳。

印盒具体起
始年代已不可考，
目前传世的藏品

中有唐代印盒，由此可见，印盒不
会晚于唐，并于宋代开始流行，这
有宋代曾巩的诗为证：“印奁封罢
阁钤间，喜有秋毫免素餐。”宋代的
官、哥、定、越等窑均烧造过印盒。
元代亦有印盒，元乔吉《两世姻
缘》：“恰便似一个印盒脱将来。”明
代印盒多为铜制，大多圆形，面微
凸起。清代常见的印盒是铜、玉、
瓷质的，但以瓷质的最为普及。这
对印盒就是瓷质的，器型规整，纹
饰画意生动，彩绘技法娴熟，色彩
艳丽喜庆，胎质坚固致密，包浆自
然深厚，观之让人赏心悦目。

值得一提的是，这对印盒上的
纹饰也大有讲究。“蝠”与“福”谐
音，红色的蝙蝠寓意“洪福齐天”。
桃在我国古代神话中一直是祝寿
佳品，进而成为寿的代称，民谚中
有“榴开百子福，桃献千年寿”之
说，桃和蝠组合在一起，寓意“福寿
到来”。此印盒绘九个桃也有寓
意，在古人的理念里，九是极数，用
九个桃子装饰就是希望能够寿运
无极、天长地久。小小一对印盒，
不仅寓意深厚，还兼有实用和观赏
价值，实在是不可多得之物。

竹筒盛诗传四方

□程磊磊

福牛贺新岁 丰年禾黍香
——李唐《牧牛图》赏析

□秦延安

十二生肖贺新春

□李笙清

在我国优秀传统文化百花园里，
由鼠、牛、虎、兔、蛇、马、羊、猴、鸡、
狗、猪等十一种动物及中国神话传说
中的龙组成的十二生肖文化，可以称
得上是一朵颇具人文特色的民俗文
化奇葩。十二生肖又称十二属相，以
人出生年份相属，与十二地支相配，
形成了子鼠、丑牛、寅虎、卯兔、辰龙、
巳蛇、午马、未羊、申猴、酉鸡、戌狗、
亥猪的十二生肖特色，反映了早期人
类对动物的崇拜意识。用十二生肖
纪年，在我国至少在南北朝时开始
了。《北史·宇文护传》中记载了宇文
护的母亲写给他的一封信，信中说：

“昔在武川镇生汝兄弟，大者属鼠，次
者属兔，汝身属蛇。”表明当时民间已
有十二生肖的用法。其来历说法不
一，但因为它的通俗、方便又具有趣
味性，所以一直沿用至今。长期以
来，人们与十二生肖朝夕相伴，许多
生肖民俗相沿成习，内涵丰富，寓意
美好，为百姓生活增添了丰富的色
彩。“天干地支演绎岁时风情，十二生
肖嬗递古老文明。”这幅十二生肖对
联，可谓我国生肖文化魅力风采的真
实写照。农历鼠年春节，在武汉的多
条地铁线路站点，出现了由武汉博物
馆根据生肖文物制作的文化宣传橱
窗，其中以馆藏隋代灰陶十二生肖俑
制作的橱窗特别引人注目，成为春节
文化中的一道亮丽的风景。

隋灰陶十二生肖俑，通高 29 厘
米，武汉市武昌区岳家嘴出土，收藏
于武汉博物馆。这组生肖俑一共十
二件，分别为鼠俑、牛俑、虎俑、兔俑、
龙俑、蛇俑、马俑、羊俑、猴俑、鸡俑、
狗俑、猪俑，均为泥质陶，通体施有彩
绘，由于年代久远，彩绘大多已经脱
落。各生肖俑均为生肖首、人身，身

穿宽袖交领长袍，腰束丝带，呈坐立
姿势，双手合抱于胸前，仿佛在打躬
作揖，洋溢着一缕浓郁的吉祥气息。
细细端详，十二生肖俑的塑造各依其
态，有的圆睁大眼，咧嘴露牙；有的嘴
唇紧抿，微露笑意；它们或诚实憨厚，
或机敏诙谐，或虎头虎脑，或不怒而
威，或木讷沉静，无不仪态端庄，造型
生动，栩栩如生。尤其是细部的刻画
颇具匠心，弯曲的羊角上纹饰清晰，
鸡头肉垂褶皱分明，龙角高耸，猪耳
肥硕，鼠目透着一丝机警。隋代时间
较短，陶器在继承南北朝风格的同时
又有所变化，器物造型更显饱满厚
重。这组生肖俑胎体厚重，器型豪
放，十二生肖均着统一服饰，正襟危
坐，表情各异，纹饰细腻简练，神态生
动传神，颇具气势，在一定程度上体
现了隋代陶文化的个性特征。

“昼闻空箪啮饥鼠，晓驾羸牛耕
废圃。时才虎圈听豪夸，旧业兔园嗟
莽卤。君看蛰龙卧三冬，头角不与蛇
争雄。毁车杀马罢驰逐，烹羊酤酒聊
从容。手中猴桃垂架绿，养得鹍鸡鸣
角角。客来犬吠催煮茶，不用东家买
猪肉。”南宋著名理学家朱熹的这首
《十二生肖诗》，寥寥十二句，幽默风
趣间，形象地道出了十二生肖的人文
内涵，通俗易懂，妙趣横生。十二生
肖是古人留给我们的宝贵历史文化
遗产，一直以来，它浸透于我们的日
常生活之中，并留下许多美丽动人的
传说。其浓郁的民俗气息、丰富的文
化蕴涵，以及美好的生活寓意，为悠
久的中华文明增添了璀璨的光彩。

从这组完整的十二生肖俑上，既
可探寻到古人对生肖文化的重视程
度，又展现出了隋代陶器的工艺水
平。

收藏平常心
□王飞鸿

好友甚爱瓷器，每去外地，总不
忘逛当地古董市场，日久天长，家里
瓷器多得可以办一个小型瓷器博物
馆。

我与好友交往甚密，一来二去，
在他熏陶下，对瓷器有所了解，知道
每一朝代瓷器发展的趋势。每次与
好友探讨瓷器话题，我侃侃而谈，朋
友笑而不语，末了一句话定论：你不
当瓷器鉴赏专家，实在屈才。然后，
背手而立，对着面前大小不一、错落
有致的瓷器或凝神或眯眼、或皱眉或
大声叫好。我想，那刻他一定沉浸在
某种无与伦比的幸福之中。

上周，老家一位远房亲戚揣着一
个老式旧皮包按响门铃。亲戚进屋
后，简单客套几句，打开皮包，从中拿
出一样用布裹了又裹的东西。纳闷
之际，裹在外面的布一一展开，一件
瓷器出现在眼前，我当即一惊。亲戚
说是上辈人留下的，想托我找专家鉴
定一下，看能值多少钱。我第一感
觉，亲戚的这件古董是青花瓷。若真
是，价值绝对不菲。只顾遐思，也没
听到亲戚说什么。最后，亲戚故意提
高嗓门，我才蓦然醒悟，遂即带亲戚
携青花瓷直奔好友家。

简单介绍亲戚手中青花瓷的来
历，好友乍看，眼前一亮，捧起瓷器里
里外外观察一遍，思考片刻后拿起放

大镜，在青花瓷上精细搜寻。当时，
房间里静得大气不敢出一声。大抵5
分钟，好友直起身子，将放大镜放于
案头，脱下手套，说，简直太让人叫绝
了。

听好友如此出言，我悬着的心一
下子落下来，忙问真是元青花？好友
回答，是典型的青花。听到朋友这样
回答，我有些犯晕。好友又说，可惜
它是件仿元青花，仿制的年代大概在
民国初年，不过这件仿品仿得实在美
轮美奂，几乎以假乱真，可惜仿制者
还是在物件底部露出马脚。

亲戚卷起失望的目光，依旧像宝
贝般把仿品包裹起来。晚间，好友打
来电话，让我转达安慰，说，虽是仿
品，也有一定收藏价值。当我告知亲
戚已离开，好友电话中语重心长地
说，收藏真品固然重要，但在我的所
有藏品中，真品也就那么可怜的几
件，十有八九均为仿品或赝品。而我
明明知道它们是仿品或赝品，我依然
爱不释手，我在意的不是它们的市场
价值，而是藏品背后的文化底蕴及历
史背景。

好友的话，我既惊讶又释然。是
的，人生何尝不如此，对待生活我们
也应该有一颗平常心，名、利、贪、欲
不过是烟花一场，在平凡的日子里享
受普通的幸福，才是生活的本真。

□周小林

赏清末杨家埠木版《春牛图》

“天开于子，地辟于丑。”2021
年，是农历辛丑年。牛虽然在十二
生肖中排名第二，但在中国人的心
目中，却享有着至高的尊荣。从古
至今，许多画家都喜欢画牛，最有
名的当数唐代画家韩滉所绘制的
《五牛图》。其实，南宋画家李唐也
是一位画牛高手，《牧牛图》（现收
藏于北京故宫博物院）便是其代表
作之一。在北京故宫博物院以馆
藏牛文物制作的 2021年《故宫日
历》中，《牧牛图》便赫然在列。通

过这幅画，我们可以看到李唐心目
中的牛形象。

该图为绢本设色，画的是一棵
临水树下，一头黄牛欲右行，牧童
让其左转。牛与童互不相让，于是
牧童飞身跃上牛头，一脚踩牛鼻，
两手抓牛角，欲令其右转，画面内
容就此定格。这种对峙，吸引了空
中一只小鸟飞来观望。整个画面
看似静止，却充满了动感。牧童凌
空一跃，左脚踩牛头，右脚蹬地起
身，双手似乎使出了吃奶的劲。那
牛倔劲也上来了，虽然头不能动，
但迈出的第一脚并没有收回，反而
第二脚欲继续向右。犟黄牛与牧
童率真的形象跃然而出，令人忍俊
不禁，显示出一片田园诗般的生机
和童趣意境。明末清初的书画鉴
赏大家吴其贞，在其《书画记》中亦
对此画作有记述：“李唐《牧牛图》
绢画一幅，树下有水，牛欲右行，而
牧童欲牵左转，两下努力相持，使
观者亦自费力。”

李唐（1066~1150），字晞古，河
阳三城（今河南孟县）人，南宋画
家。山水成就最为杰出，有“开南
宋水墨苍劲、浑厚一派先河”之称，
与刘松年、马远、夏圭并称南宋四
大家。作为南宋四大家之首，李唐
的绘画风格几乎贯穿影响了整个
南宋山水画坛，其早期的作品多偏
用浓墨，晚年去繁就简，用笔峭劲，
创“大斧劈”皴，并以画牛著称，几
乎所有的画史在介绍这位传奇大
师时，都会提及他“尤工画牛”。李
唐的画风特点在《牧牛图》中彰显
十足。画中的树木用长线进行勾
画造型，然后运用大笔触湿墨的画

法进行刻画，
尽 显 苍 劲 雄
浑 ，气 势 雄
壮。画树干时
用粗笔双勾，
用钉头鼠尾的
勾 线 方 式 勾
画，用笔看似
粗狂，但细品
却 很 有 条 理
性。树下之水
呈盘涡动荡之
趣，很有立体
感。而牛和牧
童的用笔皆是
用浓淡不一的
线勾画，如行
云流水般，很
是清新自然。
在牧童衣褶的
处理方面，简
劲爽利，线条方折劲硬，有典型的
李唐人物画风格。通过这些，我们
可以看出李唐娴熟的绘画用笔技
巧和画笔线条特点：一是皴法丰
富，二是创新。这种创新在李唐

“上不留天”的构图上更为突出。
左上为水中横出来的大树，几乎占
据了整个天空，约占整个画图的三
分之一，右上用飞来的小鸟补充，
画中为僵持的黄牛与牧童，画前留
白，左下角有伸出的树木，使得整
副画作呈俯视状态，更显立体感。
李唐的这种绘画技法和艺术表现
形式，为之后山水画的发展奠定了
基础。

除了绘画技法之外，我们从图
中还可以领略到一股详和、清新的

乡村气息。靖康之变后，随着南宋
王朝的建立和北民南移，新一轮的
民族大融合让北方农耕技术在南
方得到长足发展。耕牛作为农家
必不可少的生产资料，对于偏安江
南的南宋经济至关重要。作为南
宋宫廷画院的画家，经常以“丰年
人乐业”的太平景象为创作主题作
画。从北方南渡被宋高宗赵构重
用的李唐，也作了许多类似画作，
其《牧牛图》不仅是对“男耕女织”
小农经济形态的直接描绘，更带有
一种对田园生活的赞颂、对太平盛
世期盼的意味。

“福牛贺新岁、丰年禾黍香。”
今天我们欣赏《牧牛图》，不仅是为
了品李唐的画牛之意，更是祈盼新
的一年“牛”转乾坤。

作为传统的农耕社会，对于中
国古人而言，立春不仅仅是个节
气，更是个重要的节日。立春这
天，上至宫廷禁中下至各县府衙都
要举行盛大的行春仪式。而仪式
中最重要的环节便是“打春牛”。
即将事先准备好的土塑春牛牵至
府前，由专人鞭打土牛，故立春又
叫“打春”。打春习俗实际上是古
人通过鞭打土牛这种形象手法，策
励人们一年之始要勤于农事，是一
种“催耕”之意，其中也包含着人们
祈求风调雨顺、五谷丰登的美好意
愿。南宋诗人杨万里曾观看过打
春牛的场景，并写下这样的诗句：

“ 小儿著鞭鞭土牛，学翁打春先打
头。黄牛黄蹄白双角，牧童缘蓑笠
青篛。”后来，民间出现一种雕版刻
印的《春牛图》，作为一种用来预测
当年降雨量及农事收成的图鉴。
而木版年画艺人则将这一题材运
用于年画创作，藏友吴先生便收藏
了这样一张清末的杨家埠木版《春
牛图》年画。

这幅木版年画中，春牛是当仁
不让的主角。只见一头膘肥体健、

弯角似弓的大土牛，
浑身披红挂彩，好不
威风。土牛的身后，
一个头扎双髻童子
模样的人，身着青衣
黄带，手执鞭杖正在
鞭打土牛，这便是芒
神。由于芒神掌管
农作物及草木，因此
以芒神为《春牛图》
的代表人物。芒神
身高三尺六寸五分，
象征农历一年的三
百六十五日。他手上之鞭长二尺
四寸，代表一年有二十四节气。《春
牛图》顶端刻印了一段非常具有民
间气息的祝福语：“新春添喜福星
来，人人遇见大发财 ，庄农遇见
好收成 ，买卖遇见财见财 ，出门
遇见喜见喜 ，开市遇见福气来 ，
修盖遇见发宅舍 ，人口兴旺无祸
灾 ，有人遇着新春画，运气顺妥
银钱来”。与之相对应的是两个管
事在争抢一名雇工，配文曰“丰收
太平年 ，短工犯了难 ，东村好饮
食，西庄多给钱”。同时，年画上

还有象征着富贵的财神像及马犬
农具，春柳依依，燕子南归，报春花
开，妇人裁剪，好一幅春回大地、人
畜兴旺的热闹场景。

据考，杨家埠木版年画是流传
于山东省潍坊市杨家埠的一种民
间版画。自明代起，杨家埠艺人便
创立了画店，到清代时开始兴盛，
当地出现了画店百家、画种上千的
盛况，杨家埠木版年画曾行销大半
个中国。

“骑牛恣所适，不在郭椒与丁栎。试看图中人，
一犉稳踏芳草春。春风暖拂堤上柳，柳外青旗定应
有，可惜偏提不在手。南邻朱老倘见寻，劝尔沙头一
壶酒。”这幅《题李上舍骑牛图》书于康熙四十年
（1701），当时朱彝尊已 73岁高龄。全诗 9行 59字，
末署“竹垞朱彝尊”，末尾钤篆体白文“彝尊”印。并
有海昌钱镜塘藏印，现藏嘉兴市博物馆。此诗同时
载入《曝书亭集》卷二十，其中的诗句“一犉稳踏芳草
春”在《曝书亭集》里作“出郊稳踏芳草春”。诗歌标
题中提到的“李上舍”为朱彝尊诗友、“梅溪李氏”第
十一世孙李宗渭，字秦川，号稔乡，康熙五十二年
（1713）举人，选授云南永昌府知府。工诗古文辞，尤
精音律，著有《瓦缶集》。乾隆年间，其裔孙李遇孙作
有一首《题族祖柳洲先生骑牛遗照，效图中朱竹垞太
史体》诗：“一犁何处去，闲来踏遍春郊路。鞭影拂东
风，遗貌犹存图画中。云烟过眼诚何有，先泽自能留
永久，百年仍落孙曾手。短衫草履溯家风，新荫绿到
前溪柳。”可见这幅由朱彝尊题诗的《骑牛图》当时还
在。

朱彝尊的隶书主要取法《曹全碑》，又融入欧阳
询“欧体”，对汉隶的整体审美意韵有着准确把握，被
誉为清初隶书三大家之一。

诗筒，作为古代文房中文房四宝之外的配套用
品，深受古代文人墨客和高节雅士的喜爱。最早起
源于唐代，前身当为盛放书籍的书筒。李白曾在《酬
宇文少府见赠桃竹书筒》一诗中写道：“桃竹书筒绮
绣文，良工巧妙称绝群。灵心圆映三江月，彩质叠成
五色云。中藏宝诀峨眉去，千里提携长忆君。”李白
作为以诗会友的典范，书筒里蔵诗当屡见不鲜，这里
的书筒也便成为了诗筒，久而久之，这种盛放诗文的
竹筒便谓之“诗筒”。

这件贴金竹诗筒，属于清末民初的器物。筒身
以竹制成，选材精良，纹理清晰。以金叶、金瑞兽贴
于器身，生动形象，惟妙惟肖。整器呈暗褐色，以金
色瑞兽花卉相结合，颜色搭配自然，疏密有致，工艺
复杂，是一件制作精美的文房案几赏物。由于竹制
品不易长久保存，所以流传至今的竹诗筒大多是清
朝末期和民国时期的，且品相完好的已不多见。像
这件既品相完好，又运用复杂的贴金工艺制成的竹
诗筒更是少之又少，是一件极其珍贵的文房艺术品，
极具收藏价值。

在古代，诗筒的作用有两个，其一，便是储存诗
文之用。白居易《秋寄微之十二韵》说：“忙多对酒
杯，兴少阅诗筒。”由此可以说明白居易是用诗筒来
储存诗歌的。唐代以后，用诗筒传递诗稿往来应和，
渐渐成为文人雅士间的一种风气。但诗人的创作灵
感不只是在文房中产生，有时外出游玩或旅行时，也
常常会有灵感忽降。为了很好的保存此时所作的诗
文草稿，诗筒也便成了他们随身携带之物，前文所提
到的李白的诗句“千里提携长忆君”便是最好的佐
证。

其二，是用来传递诗文的外包装。诗文传递是
诗人之间的重要交际手段，也是诗文得以传播的基
础。但诗人有时候并非居于一处，他们之间的诗文
往还就只能依靠邮吏来邮寄。但在邮寄的过程中，
那些布质或纸质的信封容易损坏，甚至有可能对诗
文造成破坏。而诗筒便不一样，它可以很好的保证
诗文的安全运送。由
此，诗筒成为比较讲究
的诗人之间互相传递诗
歌的信使，使得远距离
的诗歌传播得以实现。
元代辛文房《唐才子传》
中记载：“鱼玄机，长安
人，女道士也。性聪慧，
好读书。及笄，为李亿
补阙侍宠，夫人妒不能
容……与李郢端公同
巷，居止接近，诗筒往
返。”可见鱼玄机和李郢
的唱和是通过诗筒进行
传递的。
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